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Nadamo se da ¢e ova publikacija doprineti transformaciji rodnih uloga, za koju se mi, kao tim,
zajednicki borimo
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uvoD

lako Srbija nije evropska velesila stripa, poput Francuske ili Belgije, on u lokalnom kontekstu
ima dugu tfradiciju zapocetu u drugoj polovini 19. veka, kada je u formi karikature postao deo humo-
ristickih i decijin listova. Domaca stripska istorija dalje se proteze na 1930-e godine i predratni period,
koji je obelezila imigracija ruskih crtaca u Beograd, te na 1950-e i 1960-e, kada humoristicki kaisevi
zauzimaju stranice velikog broja magazina i kada se pojavljuju prvi profesionalni domadi strip-crtaci
i pocCinju da se izdaju prve strip-sveske. Stripovi koji su pripadali ovim dekadama mogu se svrstati u
zabavnu rubriku za odrasle i decu, §to je uglavnom bila i odlika medunarodne strip-scene, medutim
strip kao savremena umetnicka forma razvija kritiCku ostricu prema drustvu i pocinje da se odlikuje
dinamicnim literarnim i likovnim izrazom, iako ostaje veoma raznolikog zanra.

Domace izdavastvo pokusava da drZi korak sa ovim trendovima savremenog stripa i danas broji
nekoliko stotina publikacija godisnje. Ova raznolika zbirka prevedenih i domacih izdanja u poslednjin
nekoliko godina budi izuzetno interesovanje citalacke publike, pa iako se strip i dalje moze nadi na
kioscima kao deo popularne zabave ($to ima svoju Car i poseban je oblik umetnickog dometa), on
se sve vise seli na police knjizara i biblioteka, korice uz korice sa savremenom prozom, poezijom i osta-
lim knjizevnim delima.

Bez obzira na razmere popularnosti koju strip stiCe u Srbiji, primetno je da ne postoji mnogo is-
trazivanja koja se bave nekima od njegovih brojnih aspekata. Kako strip nosi etiketu ,,muske ume-
tnosti”, a pitanje roda pocinje da se izdvaja kao jedna od znacaijnijih drustveno-politickin tema da-
nas, vazno je bilo istraziti kako je u stripskim izdanjima dostupnim u Srbiji reprezentovan rod. S obzirom
da je Srbija deo evropske strip-scene, cilj stavljen ispred ovog istrazivanja je da utvrdi u kojoj meri su
u originalnim domacim izdanjima, kao i evropskim stripovima objavljenim u Srbiji, zastupliene razlicite
rodne uloge i na koje nacine se ispoljavaju ili prevazilaze rodne i ostale nejednakosti.

Strip se prepoznaje kao snazan medij koji ima znacajnu ulogu u oblikovanju kulturnih narativa, ali
istovremeno je i odraz drustva i drustvenih uloga. On ima potencijal da utice na shvatanje identiteta,
doticuci se filozofskih, politickin i drustvenin tema, pa se postavilo pitanje da li se na uzorku izdvoje-
nom iz ponude domacdih izdavac¢a mogu pronadi zajednicki imenitelji koji ¢e ukazati na to kakav je
frenutno presek roda i stripa u Srbiji i koliko je on odraz generalnih tendencija u Evropi. Kroz prouca-
vanje prisutnosti Zzena u domacem strip-izdavastvu — kao autorki, protagonistkinja i sporednih likova,
kao i analizu njihovih karaktera, namera nije bila iznova dokazivati da je strip ,,stari macista”, premda
suU U uzorku uocCeni obrasci koji Zene stavljaju u uloge ljubavnica, negovateljica i sporednih likova kod
kojin nisu razvijeni subjektivitet i agensnost. Cilj je pokazati kakav potencijal ima strip u redefinisanju
rodnih uloga i dekonstrukciji rodnih stereotipa, alii politicko-ekonomskog sistema, pridruzujuci se osta-
lim umetnickim formama kao moénim alatima u borbi za jednako drustvo.
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1. TEORISKI OKVIR

Recenica ,,Mi vidimo predstave zena, ali ne vidimo zene” (Drabinski and Seck 2022), kojom
je Katrina Maklaud (Catriona Macleod), autorka knjige Nevidljivo prisustvo: Reprezentacija Zena u
frankofonom stripu (Invisible Presence: The Representation of Women in French-Language Comics),
jezgrovito postavila problem rodne reprezentacije u stripskoj umetnosti, sugerise da se prouCavanje
Zenskih likova kao odraza muskog autora-posmatraca ukrsta sa feministickim i politiCkim pitanjima,
koja navode na promisljanje same kategorije zene, koncepta roda i pojma ljudskog subjekfiviteta.

Istorija stripa, iako ne u tolikoj meri izuCavana, ne razlikuje se preterano od istorija ostalih medija
i vizuelnih umetnickinh formi, u kojima su dominirali muskarci kao autori i akteri (ibid.). Medutim, cilj
istrazivanja nije samo da se zadrzi na pukom insistiranju da bi u strip frebalo uvesti vise zena i ostalih
marginalizovanih drustvenih grupa, niti na njegovom profilisanju kao iskljuCivo muske umetnosti koja
je izolovana od ostatka drustva. S obzirom na vizuelno-narativni karakter stripa, namera je da se kroz
uvide feministiCkih teorija i feministiCke knjizevne kritike, pokaze da su Citanje i stvaranje stripa procesi
koji su neodvojivi deo politike, kao i da se kroz ovaj specificni vid umetnosti moze promisljati o odno-
sima moci i dominantnim sistemima znanja. Strip, kao i knjizevnost, moze se posmatrati kao politicki
izraz, i njegova svrha je da uvede razlicite oblike realnosti, koje ¢e uzdrmati staro poimanje univerzal-
nosti (Fetfterley 1978, xi). Ono $to se oCekuje, izmedu ostalog, jeste prikazivanje jednog novog iskust-
va, iskustva zene, koje nije dovoljno artikulisano, pojasnjeno, niti legitimizovano u umetnosti (ibid,, xiii).

Ovako postavljeni cilievi ne umanjuju vaznost stripske istorije i proucavanja nacina na koje se rodna
diskriminacija unutar njenih okvira perpetuirala i iznova stvarala. Interesantan je podatak da su neki
od najpoznatijih strip-crtaca, kao §to su Mebijus (Moebius) i Zoan Sfar (Joann Sfar), u nekoliko navrata
izjavljivali da se poprilicno muce sa crtanjem Zena (Drabinski and Seck 2022). Uzroci dakako ne leze
U njihovim oskudnim crtackim sposobnostima, niti samim zenskim telima, ve¢ u postojecim rodnim
stereotipima koji su se susreli sa samim karakteristikama stripa kao izraza.

Stripovi su prvobitno bili namenjeni deci, te od pocetka postoji problem redukovanog prostora za
naraciju, sto strip Cini podloznim stereotipizaciji likova (ibid.). Naracija u stripu teCe kroz nizanje tabli
i prizor-polja kroz koje se ponavljaju karakteri, Cime se mnostvu vizuelnih slika daje koherentnost i Ci-
tatelikama daje pristup zaokruzenoj prici (Mikkonen 2017). Zene su kroz ovaj specifican umetnicki izraz
obicno bile stavljane u male kutije majki i jubavnica, a ovakva predstava je istovremeno bila odraz
realnog svetaq, alije na njega imala i povratni efekat (Drabinski and Seck 2022). Takode, mnogi autori
su pokazivali benevolentni seksizam i ustruCavali su se da zene prikazu karikaturalno ili u ,,loSem* sve-
tlu (ibid.), zbog njihovog ,posebnog” drustvenog statusa, a mnogi domadi crtacii crtacice su nam
kroz neformalne razgovore potvrdili da je doista izazovno nacrtati zenu, samo su nam pojasnili da je
ono §to je zapravo tesko nacrtati mlado, glatko, konvencionalno priviacno Zensko telo, bez nabora
koZe i ostalih telesnih ,nepravinosti”. Cini se da je strip, kao i mnoge druge umetnicke discipline,
upao u zacarani krug rodnih stereotipa i nametnutih standarda crteza i predstava zene.

Poznato je da karakterizacija u stripu nije bila u vecoj meri razradena sve do 1960-ih godina, te je
kod likova bila izrazena plosnost, medutim uvek je postojao potencijal da se ona u duhu naratologije
postepeno razvija i gradi, posebno kada je re€ o karakterima protagonistkinja, njihovih postupaka,
percepcijaiiskustava, kao i mentalnih stanja i osecanja (Mikkonen 2017), Cemu se kasnije i pribeglo.
Ono §to Maklaud istice, i sa ¢im se mozemo sloziti, jeste da su stripovi francuskin (i ostalih) strip-au-
tora sjajni, i da su u pitanju veoma talentovani crtaci, koji su kombinujuéi crtez i tekst verno docarali
i izmastali mucne unutrasnje rascepe i dileme, ili ismejali i ironicno prikazali ljudske zivote. Medutim,
oni su se dotakli samo dela mnostva ljudskih iskustava, ne dovodedi u pitanje njihovu univerzalnost.

U velikom broju postojecih istrazivanja o rodnoj reprezentaciji u stripu samo detektovanje
stereotipizacije zenskih likova nije izostalo, iako se vecina njih odnosi na americki superherojski Zzanr
(Facciani, Warren and Vendemia 2015; Cocca 2014; Shendruk), koji u ovom istrazivanju nije uzet u
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razmatranje. Premda vazne, ovakve analize znaju da budu povrine, jer se u njima samo nabrajaju
i popisuju rodni sereotipi koji se tiCu objektifikacije Zenske figure, supermocdi koje se dodelju Zenskim
likovima, te se opisuju i broje scene nasilja, a zakljuCak koji se izvodi je mahom isti — da su zene ne-
dovoljno reprezentovane u stripu, te da je njihov prikaz stereotipan.

Uz postaviljanje pitanja da li je dovolino samo prikazati predsatvnike i predstavnice odredenih
drustvenih grupa da bi se strip nazvao nestereotipnim, cilj stavljen ispred ovog istrazivanja nije samo
da pobroji muske, Zenske i ostale likove, i zakljuCi da je stripu potrebno vise Zena, sto svakako jeste
tacno, vec i da istakne zasto su junakinje i njihova iskustva vazini. U fokusu feministickih istrazivanja je
upravo koncepcija likova, posebno protagonistkinja, jer se preko njih u fikcionalni diskurs uvode i te-
matizuju specificna Zenska iskustva (Milinkovi¢ 2018, 33), kroz koja se preispituju i menjanju drustvene,
ekonomske, politicke i ostale strukture, ali i sami koncepti muskarca i Zene. Kroz analizu pozitivnih i
negativnih primera reprezentacije zenskih likova u stripu, namera je da se istakne koliko prikazivanje
Zenskog iskustva moze da prosiri domete stripa kao umetnosti, te da se ilustruje koliko stereotipizacija
ograni¢ava domasaje stripa, §to ¢e se najbolje videti kroz izraze autora i autorki koji u svom radu teze
da se rasterete tih ogranicenja.

Ako fokus ostane samo na predstavnicima i predstavnicama razlicitin drustvenin kategorija, suoca-
vamo se sa opasnos¢u promovisanja politike koja birokratizuje nejednakost, dok feminizam ima drugi
zadatak — da donosi sud i kritikuje drustvo u kom zelimo da zivimo (Goodman 2019, 5). Identitet Cesto
podrazumeva transparentnu, ali laznu vezu izmedu bioloskog tela i znanja i iskustva, i podrazume-
va da ono $to individue misle, znaju i osecaju moze da se vidi na povrsini njihovih tela (ibid.,4). Iz
ovakvog shvatanja bi mogao da sledi pogresan zakljuCak — da problem rodne reprezentacije moze
da se razresi pukom inkluzijom, i to onom koja bi se ograniCila na vizuelne reprezentacije. To bi medu-
tim vodilo skrivanju individua iza idealizovanih stereotipa, i redukciji politicke borbe na interese, kao i
svodenju misli na instrumentalizam (ibid.).

Takode, predstavljanjem zenskih likova kao jednako ,,snaznih® akterki u postoje¢em drustvenom
i politicko-ekonomskom sistemu koiji je i uzrok njihove opresije, propusta se prilika da se kroz iskustva
Zena, kao i njiove dileme i unutrasnje borbe, ukaze na pukotine drustvenih struktura, alii otkrije jedan
potpuno novi svet znanja, lepote Ziviienja, humora i bola. Cesto se u umetnickom izrazu uocava
navodna feministicka agensnost, koja se oslanja na postojece strukture moci i sadrzi komercijalne
poruke koje feminizam povezuju sa slobodom neoliberalnog subjekta koji je u potpunosti odgovoran
za svoju zivotnu biografiju, nezavisno od spoljnih faktora (ibid., 5). Zbog toga feministiCka kritika, koja
je usmerena na preispitivanje knjizevnog i ostalih kanona i seksisticke ideologije, kao i na i traganje za
Zenskim pisanjem, ne moze biti odvojena od konkretnog politiCkog rada i feministicke politike, koja
preispituje ono sto se vidi kao ,,realnost”, u okviru koje mi postojimo sa svojim subjektivitetima (Rooney
2006, 79). To znaci da se primenom feministickin pristupa u analizi stripa dolazi do sustinskih filozofskih
pitanja o tome Sta znadi biti individua koja misli i dela, i koja je uokvirena kategorijama kao §to su rod,
seksualnost, klasa itd. Prihvatiti otvorenosti i kontradiktornosti ovin pojmova, koji se ¢esto uzimaju kao
neutralni i strogo determinisani, znaci podstaknuti igru pri Citanju i stvaranju stripa. Zbog toga je Cita-
nje stripa i razmisljanje o njegovim junakinjama istovremeno i razmisljanje o zenskoj i marginalizovanoj
istoriji.

Kroz svet i perspektive stripskih junakinja, bilo da je re€ o njihovim stereotipnim ili autentiCnim pred-
stavama, promislja se i o drustvenim nejednakostima, i dovode se u pitanje uvrezeni sistemi znanja.
Simon de Bovoar (Simone de Beauvoir) je ukazivala na to da bi fradiciju koja je odredila kategoriju
zene, dlii znacenje pojma subjektiviteta, frebalo iznova preispitati (Hekman 2019, 20, 22). Ona je zo-
kljuCila da je Zenama kao Drugom polu ukinut pun subjektivitet i opisala zenski subjekt kao relacioni,
stavljaju¢i ga u kontrast sa muskim, koji se smatrao univerzalnim i Cistim (ibid., 23). Ova epistemoloska
tradicija definitivno je nasla svoje mesto i u okvirima stripa, gde muskarac Cini osnovnu osu zamis-
lienog univerzuma, dok se zena pojavljuje kao jedna od njegovih predstava. Zbog toga su vazne
junakinje Cija iskustva, dileme i preispitivanja stoje nezavisno od izmastanih prostora muskog uma,
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pokazujuci i da je on konstruisan u ciliu odrzavanja drustvenog poretka, protiv cega je potrebno
boriti se zajednickim snagama.

Sa razvojem postmodernizma i intersekcionalizmma u okvirima feministiCke teorije, ide se dalje od
fraganja za subjektom kroz odnos muskarac-zena, pa se on otvara ka drugim kategorijama i osama
opresije, kao §to su seksualnost, rasa, etnicitet itd., dok dihotomije kao $to su Jedan/Drugi same po
sebi pocinju da se smaftraju proizvodima diskursa (ibid., 24, 25). Kategorije zene i muskarca, kao i
njihovi subjektiviteti, sa jedne strane pocinju da se razlivaju, ali sa druge i dalje ostaju uvezane sa
drustvenim normama koje ih definisu. Individua istovremeno dobija i Evrstu i luidnu formu, bivajudi
definisana rodom, klasom, etnicitetom itd., koji ujedno predstavljaju i mesto otpora i pozicije iz kojih
se razvija subjektivitet i dalje gradi kapacitet da se promeni drustvo. Zbog toga kategorija Zzene ostaje
vazna, ali u svojim razli¢itim oblicima i sa mnostvom glasova, koje je neophodno slusati i prikazati u
umetnosti, §to je u stripu i dalje nedovoljino zastuplieno.

Zensko iskustvo neminovno vodi preispitivanju samog roda i seksualnosti, koji se menjaju kroz vreme,
pa jednom oznacena etiketa zene (i muskarca) ne podrazumeva iste karakteristike zauvek, a cak
i kada je fiksirana moze imati alternativne definicije (Butler 2024). Sam odnos pol/rod bi trebalo po-
smaftrati izvan distinkcije priroda-odgoj (nature-nurture), jer su u oba sluCaja u pitanju dinamicni
sistemi koji podrazumevaiju interakciju organizma sa okruzenjem (ibid.). Stoga je vazno prepoznati
kako se kroz strip mogu razbijati okostali kalupi zene i muskarca na koje smo navikli. Medutim, takav
cilj se nec¢e posti¢i samo vizuelnom predstavom Zena i njihovim pukim uplivom u svet stripa, jer e ka-
tegorije Zzene i ostalih marginalizovanih grupa doziveti autenticnost i dovesti u pitanje drustveni pore-
dak samo onda kada uspe da se stvori veza izmedu umetnosti i njihovih zZivota (Rooney 2006, 86).
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2. METODOLOSKI PRISTUP

Metodoloski pristup istrazivanju podrazumevao je kombinovanje vise istrazivackih tehnika,
kako bi se problem rodne reprezentacije u savremenom stripu u Srbiji sagledao iz razliCitin uglova i
proizvelo znanje koje bi koristilo $to Siroj Citalackoj publici. Specificna forma stripa, koja bez obzira na
izrazenu vizuelno-graficku komponentu, u osnovi ima razvoj narativnog toka, otvorila je moguénost
da se prilikom analize upotrebe ved ustaliene metode koje se izvorno primenjuju na tekst i diskurs.
Kao noseci metodoloski postupak izdvojila se analiza sadrzaja, kako kvantitativna tako i kvalitativna.
S obzirom da se metoda analize sadrzaja zasniva na uocavaniju i izdvajanju tendencija i obrazaca
prisutnih u odredenom uzorku, pokazala se kao najpogodniji alat za identifikovanje rodnih stereotipa
u stripu, ali i odstupanja od njin. Sa jedne strane, bilo je vazno stedi opsti utisak o tome u kojoj meri
je zastupliena, i na koje nacine se manifestuje rodna diskriminacija, pa je u ovu svrhu iskoris¢ena
kvantitativna analiza sadrzaja. Sa druge strane, bilo je neophodno analizirati zapazene pravilnosti i
interpretirati in dublie, u nameri da se u Citanje stripa uvede promisljanje o Sirim drustvenim i politickim
strukturama koje proizvode nejednakosti i preispita ustaljeno shvatanje kategorija kao sto je rod. Iz
tog razloga je kvalitativni deo analize sadrzaja sproveden oslanjanjem na knjizevnu interpretaciju,
feministiCku knjizevnu kritiku i kriticku analizu diskursa.

Kako navodi Bakarani (Baccarani 2019), strip se moze posmatrati kao tekst, ali ono sto ga izdvaja
u odnosu na ostale tekstualne forme, jeste da se naracija formira posredstvom dva medusobno
sihnhronizovana sistema — slika (crteza i/ili fotografija) i diskurzivnin elemenata. Table su organizo-
vane kao nosioci specificnih znacenja, i njihov glavni cilj je da prenesu poruku, fako da se nizanje
prizor-polja javlja u funkciji izgradnje likova i stvaranja koherentne price u okviru koje se mogu uociti
elementi koji se ponavljaju (Baccarani 2019). Takva struktura stripa olaksava identifikovanje kategori-
ja relevatnih za prouCavanje rodne reprezentacije, koji se potom dalje analiziraju iz odabranog feo-
rijskog okvira. lpak, bez obzira na strukturu koja podrazumeva ponavljanje prikaza kako bi naracija
bila celovitija, strip je sinteza raznolikih umetnickih izraza koji mu daju specificnu formu, koju nije ni
malo lako razdeliti na stroge kategorije.

Kategorije koje su izdvojene kao predmet analize delom su zasnovane na teorijskom okviru ba-
ziranom na prethodnim istrazivanjima, feministiCkim teorijama, feministiCkoj knjizevnoj kritici i postup-
cima preuzetim iz knjizevne analize, dok je ostatak definisan nakon is¢itavanja materijala, tako da je
koris¢ena kombinacija deduktivnog i induktivnog pristupa. Klju&ni kriterijumi za njihovo kreiranje bili
su prisustvo zena i ostalih maginalizovanih grupa u stripskim izdanjima koja ulaze u uzorak, razvijenost
likova i njihova uloga u zapletu, te da i se strip promislieno bavi rodom. Kategorije su potom okvirno
definisane kao zensko autorstvo (ukljuCuje i scenario i kolor), prisustvo Zzena i LGBTQIA+ osoba kao
glavnih i sporednih junaka i junakinja, zatim razvijenost subjektiviteta i agensnosti likova, stereotipni
prikazi zenskog tela, i na kraju, promislieno bavljenje rodom. Usledila je analiza na kvantitativnom i
kvalitativnom nivou, $to znaci da se prebrojavalo koliko su se uCestalo javljale prethodno definisane
kategorije, ali se na sadrzgj istovremeno gledalo kao na izraz dubljih procesa i skrivenih znacenja
(Mani¢ 2017, 31, 62, 169).

Cilj kvantitativne analize, iako mnoge aspekte stripa kao umetnicke forme nije moguce izraziti
numericki, jeste da prikaze da su procenti koji se odnose na zastuplienost autorki, kao i glavnih i
sporednih junakinja, istovremeno parametri koji ukazuju na to i koliko je u stripu prisutno Zensko isku-
stvo. Takode, dobijene rezultate zgodno je uporediti sa podacima iz ve¢ postojecih istrazivanja, sto
omogucava uocavanje generalnih tendencija u stripu kada je u pitanju rodna reprezentacija.

Kvalitativna analiza sadrzaja ukljuCivala je knjizevnu interpretaciju, feministiCku knjizevnu kritiku i
kritficku analizu diskursa. Knjizevna interpretacija se pokazala kao klju¢na za rodnu perspektivu, jer
njen cilj nije da pronade ,pravi” smisao teksta, ve¢ da prosiri polje njegovog kognitivhog i emocio-
nalnog znacenja, a jezik pretvori u iskustvo (Sosi¢ 2020, 327). Jednako je bila vazna i analiza kara-
ktera, jer se kroz razumevanje njihove uloge u naraciji i razvoju scenarija dobija dublji uvid u tekst i
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njegovu nameru, te na koji nacin on komunicira sa realno$¢u (Caleb S 2022). Na primer, klju¢no je
bilo razumeti drustvenu i ideolosku poziciju autora ili autorke, koju poruku Zele da prenesu stereotip-
nim ili nestereotipnim prikazom zena i ostalih marginalizovanih grupa, te sa kojim ciliem su zamisljeni
ponasanja i unufrasniji sukobi glavnih i sporednih likova i da li oni reflektuju i neka drustvena i politicka
pitanja i nejednakosti. U fom smislu, feministiCka knjizevna kritika posebno je doprinela dekonstrukciji
»muske” perspektive kao univerzalne, kao i potrazi za pogledima na svet koji nisu samo njen odraz,
vec poseduju potencijal da je uzdrmaiju i otvore nove realme stvarnosti.

Uz knjizevnu analizu, koris¢ena je i metoda kriticke analize diskursa, jer ona kroz uvide drustvenih
nauka otkriva kako se kroz naraciju i izgradnju karaktera reprodukuju strukturne i drustvene nejed-
nakosti i kako funckioniSu poluge moci (Vukovi¢ 2014, 98). Najveci oslonac bio je na uvidima femi-
nistickin teorija, koje kritikuju postojedi rodni i politicko-ekonomski poredak i dovode u pitanje samo
poimanje kategorija kao $to su zena, muskarac, rod i subjekt, Cime razbijoju uvrezena uverenja koja
navodno pocivaju na zdravom razumu i prirodi, te na taj nacin analiza dobija i edukativni karakter.

Na kraju, treba uzeti u obzir da su kvalitativna istrazivanja obojena pozicijiom istrazivacica i is-
frazivaca, koja je u ovom sluCaju zasnovana na ideji da je kvalitetha umetnost ona koja nam nudi
mogucnost zamisljanja drugacijeg i egalitarnijeg drustva, i koja nas svet izvrée naglavacke, stavijo-
juci pred nas izazov da u svojoj okolini, ali i kod samih sebe, prepoznamo postupke koji podrzavaju i
reprodukuju drustvo zasnovano na hijerarhijama.
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3. ODABIR UZORKA

Istrazivanju se pristupilo u nameri da se analiziraju stripovi publikovani u Srbiji izmedu 2021. i
2023. godine, medutim, kako je ustanovljeno da se u proseku objavi nekoliko stotina stripova godisnje
i da je cilj bio podrobnije analizirati njihov sadrzaj, uzorak je suzen na osnovu nekoliko kriterijuma. Pre
svega, zbog fokusa na domace izdavastvo, i namere da se u analizu uvrste i domaci autorii autorke,
odlu€eno je da u izbor udu originalna evropska izdanja zasnovana na originalnim scenarijima. lako
adaptacije knjizevnih i drugih dela kroz strip dobijoju novu dimenziju, u pitanju su uglavnom dobro
poznata Stiva, koja su uveliko predmet knjizevne analize i kritike, kao i brojnih nau€nih radova. Izuze-
tak je izdanje Vatre i Sapat, koje je nastalo kao inspiracija delima italijanskog knjizevnika Dina Bucatija
(Dino Buzzati). Takode, izuzeti su dediji stripovi, kao i zanrovski serijali poput onih koje izdaje Veseli
Cetvrtak (Bonelli), jer je reC o specifictnom uzorku, koji ima komercijalniji i zabavni karakter u odnosu
na autorski strip, pa bi iziskivao poseban pristup. Kada je re€ o duologijama, trilogijama i tetralogijo-
ma, kao i serijskim izdanjima, izdvojen je po jedan primerak, jer se pretpostavljalo da se tok naracije
i osnovne karakteristike protagonista i protagonistkinja nec¢e drasti¢no menjati kroz nastavke. lzuzeci
su stripovi Zlatno doba 1i 2 iLeon od gudre 1-2, u kojima je uocen kompleksniji razvoj glavne junak-
inje, odnosno potcrtana je interakcija roda i ideologije. Iz istrazivanja je izuzeto i sedam stripova koji
su ispunili sve navedene kriterijume, ali nisu bili dostupni u beogradskim bibliotekama, niti su mogli
da se dobave uz pomo¢ izdavaca ili kolekcionara i kolekcionarki. Primenom navedenih kriterijuma
eliminacije, doslo se do finalnog uzorka od 52 stripa, mahom izdavaca koji su specijalizovani za de-
vetu umetnost, kao $to su Komiko, Stalker, Makondo, Besna kobila, Phoenix Press, Darkwood, System
Comics, Najkula i 300 ¢uda, kao i Carobna knjiga, koja je objavila znacajan broj evropskin autorskih
stripova, iako strip nije u fokusu ove izdavacke kuce.
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4. REZULTATI ISTRAZIVANJA
4.1. Kvantitativna analiza sadrzaja

Kada otvorimo pitanje rodne reprezentacije u stripu, vredi razmotriti i to o Cijoj reprezentaciji
se radi. Male gaze teorija ¢e lako naci svoju potvrdu u medijumu kao $to je strip, u kom muskarci
kao autori zaista dominiraju. Ova dominacija nije samo brojc¢ana, ved i strateska: u politikama obja-
vljivanja i nagradivanja stripa. Razmatranje rodnih pitanja je od velike vaznosti i u ovim oblastima, jer
za Zene nije bilo dovolino da prosto budu prisutne i aktivne strip-autorke, veé su za svoj status unutar
devete umetnosti morale da se izbore, o Cemu je samo jedan pokazatelj formiranje Udruzenja strip
autorki protiv seksizma. Njihov proglas sada broji skoro 300 potpisnica (jedna od njih je i nasa strip-au-
torka Jana Adamovi¢). Medu ovim strip-autorkama, radovi samo dveju su prevedeni na srpski jezik:
Mardan Satrapi (Marjane Satrapi) i Penelope Bazje (Penelope Bagieu). Medutim, Cak i ako bi neko
Nna ovo zapazanje uputio zamerku da je posmatrani uzorak autorki neodgovarajuci jer u njemu ne
postoji “kontrola kvaliteta”, mozemo pogledati da li su dobitnice najprestiznije nagrade u svetu stripa
na Festivalu u Angulemu zavredele paznju srpskih izdavackin ku¢a. Florens Sestak (Florence Cestac),
iako prva dobitnica glavne nagrade Festivala (a sve do 2019. i jedina), nema nijedan prevod na
srpski jezik, mada je izlagala na nasoj izZloZbi Zenskog stripa Ona se budi / BD Egalité 2018. godine
(zncomics 2019). Zuli Duse (Julie Doucet) takode ne postoji na nasem trzistu, a ni Pozi Simonds (Posy
Simmonds) — dobitnice iz 2022. i 2024, ali to ne vazi za muskog autora “usendvicenog” izmedu njih
sa svojom nagradom iz 2023, Rijada Satufa (Riad Sattouf), Cije je autorske stripove kod nas izdava-
la Lokomotiva. Jedini izuzetak medu dobitnicama predstavlja Rumiko Takahasi (Rumiko Takahashi)
(dobitnica 2019. godine), Cije su mange izdate i kod nas (mada manga strip nije ukljuCen u ovo is-
frazivanje).

Sam Festival u Angulemu bio je prostor politicke borbe Ciji se vrhunac dogodio 2016, kada su fina-
listi bili samo muskarci — njih frideset-orica. U tom trenutku postalo je znacajno odgovoriti na pitanje
— koliko Zena ima u svetu stripa, pa shodno tome i — koliko njih bismo mogli da ocekujemo na spisku
finalistkinja najprestiznijeg stripovskog festivala? Slicno pitanje postavljamo i mi na svom analiziranom
uzorku —koliko Zena bi frebalo da bude, a koliko ih zapravo ima, i da li se izdavacke politike na nasem
terenu na neki nacin razlikuju od evropskih po tom pitanju?

Vise izvora je u vreme spornog izbora finalista u Angulemu, ukljucujudii organizatore festivala, sma-
fralo da Zzene Cine 12% strip-autora (Ciment 2017; Krempf 2016). Medutim, kriterijumi na osnovu kojih
je ova procena utvrdena zahtevaju da autorima objavljena barem fri albuma, sto diskriminise mlade
autore i autore Ciji rad je vezan za onlajn sferu — a to su cedce zene. Druge, pravednije procene nam
prikazuju da zena u stripu ima oko 27% medu svim autorima (Ciment 2017; Kohn 2016).

Od 52 izdanja koja su obuhvac¢ena nasim uzorkom, Zene imaju autorstvo u 14 stripova, pri Cemu
se u Sest sluCajeva radi o koloristkinjama, Ciji doprinos u stripovima cesto nije prepoznat i manje se
vrednuje (Kohn, 2016). Tako su autorke prisutne u 27% stripova, a 15,4% ako se posmafra samo rad
na crtezu i scenariju. Od svih potpisanih autorstava, 16% njih pripada zenama (racunajuci crtez, sce-
nario i kolor).1 Uzevsi ovu procenu u obzir, reklo bi se da zastuplienost Zena na nasem trzistu manje-
vise reprodukuje prisutnost zena u evropskom stripu uopste. Pritom je upitno koliko se u izdavackim
politikama vodi raCuna o fome da zene koje su obelezile istoriju i razvoj stripa dobiju svoje mesto na
policama nasih knjizara i biblioteka, s obzirom na to da izostaju prevodi najuspesnijih medu njima.
Kao dodatnu potvrdu za to, osvrnule smo se i na nagradu Artemizija, koja je namenjena upravo pre-

1 Ova procena o ucescu autorki u svim potpisanim autorstvima napravljena je iskljucujuci dve velike grupne kolabo-
racije (Sto znaci da je dobijena na uzorku od 50 stripoval), pri Cemu je jedna od kolaboracija eksplicitno feministicki orijentisana
i ukliucuje 11 autorki (Kod kuée — Stripotetke), dok je druga velika kolaboracija u kojoj su ucestvovali samo muskarci Vekovnici

12 — Istina i druge bajke.
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poznavanju vrednosti zenskog stripa. Od 27 stripova koji su nagradeni izmedu 2008. i 2019, samo 2 su
prevedena na srpski jezik (ne racunajuci strip Bezimena Nine Bunjevac, koji je takode nagraden, a
originalno je objavljen na srpskom jeziku).

Uprkos Cinjenici da je strip sve popularnija umetnost Cija je produkcija — barem na frankofonom
podrucju, koje utiCe na celu Evropu — u porastu (Emina, 2019), Zene ostaju ubedljiva manjina. Jedno-
stavno objasnjenje ovog dugorocnog stanja ne postoji, ali ono sto je izvesno jeste da su uocljive
pravilnosti koje nam omogucavaju da zaklju¢imo da je barem delom rec o sistematskoj margina-
lizaciji autorki. Konova (2016) je, pregledajuéi arhivsku gradu ilustrovanin Casopisa i porededi je sa
bazama strip-autora i autorki, utvrdila da zene iste produktivnosti kao muskarci imaju manju verovao-
tnoc¢u da njihovo ime bude "sacuvano” u nekom od recnika ili baza gde su strip-autori prepoznati.
Njeni podaci pokazuju da su barem 7% crtaca od Il svetskog rata do 1968. zapravo bile crtacice,
a neke od njih su sa radom pocele jos 1930-ih, iako je u javnoj svesti prezivelo se¢anje na samo pet
franko-belgijskin autorki iz ovog perioda. Na zaborav su bile osudene Cak i one Cije su karijere traja-
le decenijama i Cak i ako su bile Skolovane umetnice (Kohn, 2016). Pokusaji Zena da zauzmu svoje
mesto u svetu stripa obelezeni su njihovim koris¢enjem muskih i rodno-neutralnih imena, guranjem
Zzena u oblast umetnosti za decu, pa cak i zabranom prodaje zenskih umetnickih Casopisa, kao sto
je strip-Casopis Ah! Nana, zabranjen 1970-ih godina zbog (nepostojec¢eg) “pornografskog” sadrzaja
(Ciment 2017).

Cilj ove studije bio je da, pored interpretativne analize stripova koja se oslanja na knjizevnu teoriju
i feministicku knjizevnu kritiku, sprovedemo i kvantitativnu analizu sadrzaja na osnovu koje ¢emo stedi
sazet i pregledan uvid u to kako izgleda reprezentacija roda u okviru ove umetnosti. Medutim, pre
samog sprovodenja ovakvog tipa analize smo se susrele sa nekoliko metodoloskih dilema koje je bilo
neophodno razmotriti.

Prva dilema se odnosi na Cinjenicu da strip kao umetnicka forma nuzno zahteva interpretaciju,
pa kvantifikacija odredenih aspekata stripa nikako nije objektivna, iako moze prividno tako delo-
vati. Naime, prethodna istrazivanja koja su, koristecia se deduktivnom analizom sadrzaja razlicitinh
stripova, u nastojanju da omoguce §to vecu objektivnost analize, rizikovala banalizaciju i preterano
pojednostavljivanje sadrzaja. Na primer, autori i autorke bi u svojim istrazivanjima prebrojavali koliko
se puta zenski likovi prikazuju u odnosu na ukupan broj panela (Cocca 2014). Ovakvi podaci nama
nisu delovali dovoljno bogatim i ilustrativnim.

Druga dilema odnosi se na izbor uzorka koji, u nasem slucaju, nije odreden sadrzinskim ili fematskim
kriterijumima, vec pre svega vremenskim (godina izdanja), geografskim (evropski strip) i uzrasnim
(stripovi namenjeni odraslima). Jedini sadrzinski kriterijum koji smo primenjivale je odluka da stripovi u
uzorku budu originalni, pre nego adaptacije drugih autorskih dela. Posledica ovoga je da su u nasem
uzorku veoma zZanrovski i stilski raznorodni stripovi (krimi, fantastika, autobiografija, avantura, roman-
sa...). Zato je bilo pofrebno kao kategorije u deduktivnoj analizi sadrzaja odabrati one koje su dovo-
lino apstraktne da se mogu odositi na strip u celini, pre nego na odredene aspekte stripa koji mogu
biti zanrovski specificni. Stoga smo se opredelile za maniji broj kategorija znacenja koje su najvaznije
za odgovor na nasa istrazivacka pitanja. Uprkos tome, i dalje postoje stripovi na koje neke kategorije
nisu bile primenljive. Na kraju, nasa analiza se odnosila na Sest Sirokih kategorija, prikazanih u tabeli 1.

Odgovor na pitanje da li je Zena prisutna medu glavnim junakinjama nije bilo mogucée primeniti
na stripove Ne moZes da poljubis koga hoces i Vezenje, koji sami po sebi predstavljaju primere stripa
Cije su autorke Zene i koji se angazovano bave rodnim temama. U njima ne postoji glavni junak ili
junakinja, vec je primenjen koncept kolektivne protagonistkinje, sa ciliem da se predstavi raznolikost
iskustava i perspektiva prisutnih u okviru istog drustvenog i politickog pejzaza, uz naglasavanje da
junaci/junakinje dele nedace i pronalaze nacine da im se odupru. U slucaju Vezenja, rec je o pri-
padnicama vise klase u Iranu, Cija su infimna iskustva prozeta patrijarhalnim odnosima, dok je u stripu
Ne moZes da poljubis koga hoces akcenat na razlicitim strategijoma otpora staljinistickom rezimu u
Poljskoj. Ne racunajuéi ova dva zanimljiva izuzetka, u nasem uzorku 62% stripova ima muskarca, pre
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nego zenu, kao glavnog junaka.

Nastojale smo da odgovorimoina pitanje dalizene zauzimaju znacajna mesta makarkao sporedne
junakinje. Ipak, potrebno je pojasniti sta znaci da je sporedna junakinja “od znacaja” - ovde, dakle,
nisu uzete u obzir junakinje koje su prikazane kao pozadinski aspekat radnje stripa, poput prolaznica
ili onih junakinja koje dobijaju minimalnu paznju, te imaju minimalnu interakciju sa glavnim junakom
ili junakinjom. Da bismo smatrale sporednu junakinju znacajnom, ona je pre svega trebalo da stupa
u supstantivan odnos sa glavnim junakom ili junakinjom, ili da ima supstantivan doprinos narativnom
toku radnje stripa. Rezultati pokazuju da je na ovom planu situacija malo bolja, makar ako se po-
smatra prost kvantitativni pregled: 13 stripova (odnosno 26%) je bez zenskih junakinja cak i na nivou
sporedne uloge. U preostalin 74% stripova zene jesu prisutne, a kakvo je njihovo prisustvo je pitanje
na koje treba da odgovori kvalitativna analiza.

lako prethodni podatak moze delovati pozitivno uzet sam za sebe, zelele smo dodatno da ga kon-
tekstualizujemo odgovorom na pitanje — u koliko stripova postoji barem jedna zenska junakinja koja
je razvijenija od onoga sto zahtevaju potfrebe proste naracije? Drugim reCima, Cak i ako su sporedne
junakinje znacajne za odvijanje radnje, one mogu biti samo to — narativno sredstvo koje omogucava
da se dogadaiji u narativnom toku smisleno nadovezuju, ili sredstvo pomocu koga se ostvaruje razvoj
drugog lika, a ne same junakinje (primer bi bila Mohena, junakinja u Pratovom Viligu. Ona je prisutna
samo kao ideja koja postoji u glavi glavnog junaka, njegova opsesija i simbol njegovih vojnickih na-
danja boliem Zivotu. Sama za sebe, Mohena izgovara vrlo malo reci, a nemamo gotovo nikakav uvid
U njen unutrasniji Zivot, misli i ose¢anja — one su nagovestene samo iz perspektive glavnog junakal).
Smatrale smo junakinje razvijenim ukoliko je razvijen njihov subjektivitet, odnosno ukoliko autor ili au-
tforka na neki nacin docarava unutrasnji Zzivot junakinje — daje nagovestaj njene perspektive. Manje
od polovine stripova, odnosno 44,2%, ispunjava ovaj kriterijum.

Deluje ispravno na osnovu ovog pregleda zakljuciti da za svaki strip koji ima zenu kao glavnu juna-
kinju, postoji strip u kom nije bilo prostora za zenski subjekfivitet.

Tabela 1: Kvantitativna analiza sadrzajo

Zena u ulozi glavne Nijedna zena Jedna Dve Tri Cetiri Pet Glavna juna-

junakinje medu glavnim kinja je u ok-

junakinjoma viru jedne od

serije kratkih

epizoda
UKUPNO: 50 31 12 2 2 0 1 2
Zena v ulozi sporedne Nijedna zena Jedna Dve Tri Cetiri Pet
junakinje od znacaja medu spore-

dnim junakinja-
ma od znacaja

UKUPNO: 50 13 20 9 ) 3 0
Postoje junakinje sa Nijedna juna- Jedna Dve Tri Cetiri Pet Sest
razvijenim subjektivi- kinja

tetom izvan potreba
proste naracije

UKUPNO: 52 29 13 [ 2 1 0 1
LGBTQ zapletiijunaci Postoje Ne postoje
UKUPNO: 52 8 44
Stereoptipni prikazi Postoje Ne postoje
Zenskog tela
UKUPNO: 52 13 39
Strip se promisljeno Uopste ne Donekle, razmao- Rodje
bavi rodom i rodnim franje roda jedna od
temama prisutno u nekim | centralnih
aspektima tema
UKUPNO: 52 33 13 6
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LGBTIQ+ zapleti i junaci prisutni su u samo 8 od 52 stripa u nasem uzorku. Oko trecine stripova
(36,5%) pravi barem nekakav osvrt na rodne teme (bavedi se rodnim identitetom junaka i junakinja
ili promisljajuci drustvene strukture u kojima su muskarci i Zene razli¢ito pozicionirani). Oni ilustruju po-
tencijal stripa kao medijuma da kritiCki i angazovano pristupa drustvenim nejednakostima (koje, nar-
avno, nisu ograni¢ene samo na rodna pitanja). Cak i oni stripovi u kojima ne postoji interesovanje za
rod mogu ostvariti doprinos drustvenoj kritici: komicni strip Stare furune - Zreli za dom; Zapuseno uvo
se bavi klasnom segregacijom, migrantskom krizom, beskuénistvom, ugrozavanjem Zivotne sredine,
kolonizacijom i savremenim zapadnim imperijalizmom. Ipak, autori koji se oslanjaju na drustvenu moé
stripa kao medijuma su u manjini.

Na kraju, osvrnule smo se i na pitanje gotovo uobicajeno u prethodnim istrazivanjima roda i stripa,
a fo je pitanje u kojoj meri crtaci i crtacice stripa Zensko telo predstavljaju u seksualizovanom i obje-
ktifikovanom obliku. Ovde, naravno, nije u pitanju odredivanje broja stripova u kojima se pojavljuju
seksualne scene, buduci da seks i erotika ne moraju biti sami po sebi degradirajuciza zene. U stripove
kod kojih postoji problematican prikaz Zenskog tela raCunale smo one gde je telo zenskih junakinja
nepotrebno naglaseno (npr. na crtezu su veoma istaknute otkrivene grudi junakinje, iako to nije po-
frebno sa strane znacenja koje se prenosi u okviru same scene), ako je u funkciji objektifikacije koju
vrsi drugi junak stripa posmatrajuci junakinju primarno kao telo, ako sadrzi stereotipne prikaze zenske
lepote (npr. telo kao pescani sat, brokeback poza), ili ukoliko sama junakinja svoje telo ili seks koristi
kao glavno sredstvo za dolazak do ciljia (agensnost zene se ostvaruje primarno kroz njeno koris¢enje
sopstvenog fizickog izgleda, kao §to se moze reci za strip Kassowitz — Deca Vrangela). Ovakvi prikazi
zabelezeni su u 13 stripova, odnosno 25%, $to je veoma mnogo, uzimajuci u obzir da su zene kao
junakinje generalno dobile maniji prostor od muskih junaka.

4.2. Kvalitativna analiza sadrzaja

Kvantitativha analiza izdvojenog uzorka pokazala je da obrasci koji se ticu prisustva zena u
stripu, a ukljucuju zensko autorstvo, kao i brojnost i razvijenost glavnih i sporednih junakinja, generalno
odslikavaju stanje na medunarodnoj i evropskoj strip-sceni, na kojoj su Zzene i dalie u manijini. Takode,
kvantitativna analiza pomogla je pri uoCavanju i izdvajanju stereofipa u reprezentaciji zena i ostalih
marginalizovanih grupa, i potvrdila da manje od polovine analiziranih stripova ima glavnu ili spore-
dnu junakinju kod koje je unutrasniji zivot razraden. Stoga, cilj kvalitativne analize je da se, pored inter-
pretacije uocenih stereotipa, osvrne na subjektivitet i agensnost zenskih likova, ime ¢e se prikazati
da njihovi unutrasniji svetovi, kao i nacini na koje prevazilaze prepreke, u strip mogu da uvedu zensko
iskustvo, koje prosiruje i njegov potencijal da preispita drustvenu stvarnost.

4.2.1. Pogled kroz vreme

Kada je rec o stripovima objavljenim u vremenskom intervalu koji je u fokusu istrazivanja, u
izboru domacih izdavaca nasao se jedan broj savremenih italijanskih i francuskih klasika iz 1950-ih,
1960-ih, 1970-ih i 1980-ih godina, poput Nodi Filipa Drijea i Legendi danasnjice Pjera Kristena i Enkija
Bilala. S obzirom na to da su u pitanju dela renomiranih crtaca i scenarista, o Cemu svedoce i brojni
naucni tekstovi na temu njihovih radova (jedan od primera je Clanak “Crystalline memories: Another
consciousness, another sensibility” Lamije Kosovi¢, objavljen u Easopisu Genero), kroz ovo istrazivanje
stekao se uvid u samo jedan iseCak iz njihovih opusa. Ipak, fo ne znaci da nisu mogle da se prepoz-
naju jasne tendencije jedne epohe u evropskom stripu kada je rodna reprezentacija u pitanju, i ispita
U kojoj meri one opstaju i danas.

Stripovi iz spomenutinh dekada nastali su na talasu tada novih teznji u evropskom stripu, koje su po-
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drazumevale kritiCki odnos prema drustvu i uspostavljanje Cvrste veze izmedu devete umetnosti, poli-
tike iistorije. Za savremeni frankofoni strip 1960-e i 1970-e godine predstavljaju svojevrsnu prekretnicu,
jer tada pocinju da se obraduju kompleksnije politicke teme poput kolonijalizma, uvode se autobi-
ografski elementi, kao i junacii junakinje koji pripadaju radnickoj klasi (McKineey 2008, 18). Kod velik-
og broj stripova iz uzorka, nastalin izmedu 1960-ih i 1980-ih, primecuje se izrazito levicarska nota, §to
navodi na zaklju€ak da su strip-crtaci i scenaristi bili inspirisani drustvenom klimom u Francuskoj i Italiji
neposredno posle Maja '68, te je primetan uticaj marksistiCke i socijalisticke teorije iz tog perioda.

Iza naracije i izgradnje karaktera Cesto se kriju antikapitalistiCke, antimilitaristiCke i ekoloske ideje,
iz Cije vizure se kritikuje politicki, vojni i poslovni establiSment i adresiraju problemi dolazeéeg neo-
liberalizma i neokolonijalizma. Uprkos ocekivanjima da ¢e promislianje o rodu izostati, muski rodni
identitet i njegova povezanost sa kapitalistickim i militaristiCkim strukturama se preispituje. On se po
pravilu stavlja u kontrast sa neznom i pacifikovanom zenskom ,,prirodom”, sto doprinosi stereoftipi-
zaciji Zenskih likova, medutim moze se reci da je pitanje roda itekako prisutno, i da nije u potpunosti
svedeno na odnos muskarac-subjekat : zena-objekat, iako stripovi iz ovog perioda obiluju takvim
elementima.

Ono §to se primecuje vec pri prvoj ruci interpretacije je da ne samo da nema protagonistkinja, vec
da zZenskih likova ima u znatno manjem obimu nego §to je to slu€aj sa muskim, te da njihovi karakteri
ni izbliza nisu tako razvijeni. Unutrasnji zivot muskih likova je kompleksan i razraden do tancina, mada
nije do kraja jasno da li se oni uzimaju kao nosioci ljudske univerzalnosti i da li se za njihove unutrasnje
sukobe pretpostavlja da su zajednicki svim individuama. Sa druge strane, s obzirom na to da je jedan
od glavnih motiva njihov odnos sa drzavnim i vojnim strukturama, kao i emocionalna samootudenost,
muski rodni identitet se ipak preispituje. Prvenstveno se istrazuje kako se oni koji se u okviru drustvenog
sistema identifikuju sa muskim rodom, nose sa osec¢anjima bola i straha, te da li se i na koje nacine
odupiru pokusajima drzave, vojske i kapitala da ih disciplinuje i oblikuje njihov subjektivitet prema
svojim potfrebama. Ovaj unutrasnji rascep posebno je izrazen u Nodci Filipa Drijea, gde glavni junak
ne pronalazi mehanizme da se izbori sa smréu supruge i pribegava autodestruktivnosti, i Vatrama
Lorenca Matotija, gde protagonista — pripadnik mornarice, u dodiru sa egzoticnim ostrvom shvata
da ga guse sivilo i hladnoc¢a drustvenog i politickog sistema kojem pripada. U oba stripa preoviaduje
Zivi vizuelno-graficki prikaz konflikta sa kojim se suoCavaju likovi, $to Citaoce i Citatelike uvlaci u kom-
pleksni emocionalni kovitlac. Umetnici su u fom smislu otvoreniji nego $to bi se to oCekivalo prema
preispitivanju muske rodne uloge, a inferesantno je da ova tfendencija u najnovijim stripskim izda-
njima koja su usla u uzorak polako bledi, sto se moze objasniti promenama u politiCko-ekonomskim
strukturama, u kojima oblici kontrole preuzimaju difuznije oblike i vise se ne vezuju iskljucivo za discipli-
nujuce institucije, poput vojske.

Kada je u pitanju reprezentacija zena, uoCava se veliki jaz u odnosu na razvijenost muskih likova,
i one se pretezno pojavljuju 1) u negovateljskoj ulozi, 2) u ulozi ljubavnice, i na kraju, kao 3) ,,nezni”
revolucionarni subjekti. Ove karakteristike Zenskih likova nisu strogo odvojene, i u vedini sluCajeva se
preklapaju, reprodukujuci i otelotvorujuéi vec postojecu drustvenu kategoriju Zene.

Ono §to je donekle iznenadujuce, i moze se vezati za progresivni frankofoni i italijanski strip druge
polovine 20. veka, jeste da su Zene predstavljene kao ,,bolja” strana Covecanstva, otvorena za ideje
jednakosti i pravde, koja kao novi revoluconarni subjekt nosi potencijal da promeni drustvo. Osim
Sto se predstava Zene kao osetljive na drustvenu nepravdu moze vezati za etiku brige, odnosno ste-
reofipnu predstavu zene kao negovateljice koja podmiruje potrebe drugih, Cini se da su ove ideje
preuzete iz marksistickin teorija iz 1970-ih. Kada Markuze (Herbert Marcuse) govori o snazi feministic-
kog oblika socijalizma i njegovoj ulozi u rekonstrukciji drustva, on ,,zenski” princip kreativne receptiv-
nosti postavlja kao antitezu ,muskom”, agresivnom, principu, koji se zasniva na zakonima kapitali-
stiCkog trzista (Marcuse 1974, 285, 286). On gaji nadu da tipiCne zenske osobine mogu postati glavni
alat u borbi protiv eksploatacije, a one bi oslobadanjem zena postale univerzalne, u Cemu lezi jedina
Sansa da se drustvo oslobodi stega kapitalizma (ibid., 286).
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lako su u prvom planu ,,ispravni” principi jednakosti i borba protiv eksploatacije, propusta se da se
uoCi da su Zenske osobine poput neznosti i receptivnosti, jednako proizvod kapitalistickog sistema,
koji iskoris¢ava njinov besplatni rad (Vogel 2013; Bhattacharya 2017; Ferguson 2020). Kada se uzme
u obzir da feministiCki pokret, kao i studije roda, uzimaju zamah upravo u decenijoma kada su ovi
stripovi nastali, te da je marksisticka i socijalistiCka feministiCka tradicija koja preispituje ovakve pred-
stave zena bila izuzetno jaka u Evropi (Toupin 2018), autorima se moze zameriti zanemarivanje zenske
i ostalin perspektiva. Iz unutrasnijin borbi protagonista izvodi se zakljucak da postoji samo jedna strana
kapitalizma — ona koja proizvodi muski, agresivni i eksploatatorski identitet, dok Zzenske osobine ostaju
u domenu “prirodnog”. Na taj nacin i novonastali zenski subjekt ostaje zakljuCan u stereotipnu ulogu
Zene i dihotomiju Jedan/Drugi - zena je prikazana kao uspavana strana muskog, posrnulog subjekta,
koja ¢e mu pokazati put ka slobodi. Zensko iskustvo kapitalizma, koji se i zasniva na proizvodniji razlika,
duboko je ukorenjeno u njenu ulogu negovateljice, sto su feministiCke teorije odavno prepoznale.
U fom smislu, razvijene junakinje ne bi trebalo da se prikazuju samo kao nositelike ispravnih politickin
ideja koje su u skladu sa njihovom navodnom prirodom, ve¢ da se izmedu ostalog prikaze njinov su-
kob sa ulogama koje su im nametnute, kao i da se razmislja o strukturnom reSavanju problema brige
i nege.

| kada ne postoji predstava zene kao neznog revolucionarnog subjekta, njena negovateljska i
brizna uloga obavezno Cini deo karakternin osobina junakinja, a ona se preseca sa njihovom seksu-
alizovanom i objektifikovanom predstavom, kao i ulogom ljubavnice, supruge i predmeta muske
pozude, bez preterano razviienog subjektiviteta i unutrasnjin sukoba. Takode, grafiCki prikazi Zzena
odlikuju se konvencionalno skladnim telesnim karakteristikama, predstavljenim kroz muski pogled, a
ocCekivano za epohe u kojoj su nastali stripovi, preovladuju heteronormativnost i cisrodnost, a etni-
¢ka, rasna i seksualna perspektiva gotovo u potpunosti izostaju. Jedini primeri Zenskih likova koji nisu
seksualizovanii sa kojima protagonista ne stupa u seksualni odnos jesu vestice (uglavnom starije), sto
je svojevrsni stereotip, il Zena sa invaliditetom, poput Madlen iz Legendi danasnjice. Primecuje se da
su i muskarci uglavnom skladnih karakteristika i izrazene muskulature, $to navodi na zakljucak da se
seksualnost porice svima onima koji se ne uklapaju u stereotipne rodne predstave.

MozZe se reci da sa Hugom Pratom (Hugo Pratt) pocinje kritika predstave rata kao velicanstvenog i
herojskog Cina, pa samim tim i preispitivanje muskog rodnog identiteta, dok su zene reprezentovane
uglavnom kao ljubavnice, ¢ak i kada imaju elemente ,;snaznog” karaktera. U istoriografskoj fikciji,
Koinski prica iz 1959. godine, kroz smenjivanje razlicitih situacija iz rata dovode se u pitanje ustaliene
muske uloge, pa gotovo da nema zenskih likova. Kao jedini razvijeniji Zenski karakter prepoznaje se
Siba Trampldor u epizodi ,,Boldvin 622", koja samo delimicno izlazi iz standardnih okvira kada se u ob-
zir uzme glavna tematika stripa. Poku3aj da joj se da autenti¢nost ostaje u sluzbi naracije, pa Siba kao
predstavnica radikalnog pokreta preuzima karakterne osobine tipicno svojstvene muskim likovima,
kao $to su neustrasivost i otresitost, ali uz obaveznu dozu femme fatale. Njena licnost izgradena je sa
namerom da pruzi kontrast karakternim osobinama protagoniste Solomona Horaza, pa je neizbezno
bilo ispisati istoriju emocionalno-liubavnog odnosa medu njima, zbog koje Siba, ali ne i Horaz, evocira
emocije, zbog kojih gubi ostricu rasudivanja i na kraju strada od njegove ruke, pa se zakljuCuje da je
njena (zenska) emocionalnost presudna slabost u susretu sa muskom agresivno3cu. Zenski lik u albu-
mu ,,Bledo prole¢no sunce” ima znatno manju, epizodnu ulogu, ali ponavlja se obrazac ljubavno-
romanti¢nog odnosa izmedu nje i protagoniste Bila Foga, i dok je on u radnim pohodima, ona provo-
di dane v is¢ekivanju njihove veridbe. U stripovima Viling ili Pustinjske Skoprije zene su videne iskljuCivo
kao sporedne junakinje, pri Cemu se reprodukuju ustaljene koncepcije zenske uloge u ratovanju:
Mohena je “slika Zene" za kojom pati ratnik koji je daleko od kuce, te nju pre odlikuje minus-prisustvo
nego delanje u okviru fabule, a ona gine kao $pijunka — ne zato §to je tu ulogu na sebe preuzela, vec
zato $to joj je ona dodeljena od strane vojnog upravnika u Vilingu.

Kada je reC o jos jednoj zbirci stripova sa izrazenom tematikom rata, Legendi o Arnu, motiv
koji se provlaci kroz sva Cetiri albuma, i Cija je uloga da parodira zanr fantastike, jeste besmisao osva-
jackih sukoba. Reprezentacija muskaraca ostaje usko vezana za vojsku, ali njihovi bizarmi i neuobica-
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jeni postupci, kao i onih koje pokusavaju da pokore, imaju za cilj da pokazu apsurdnost ratovanja.
Zene se, medutim, pojavljuju iskljucivo kao epizodni i marginalizovani likovi, uglavnom kao ,,zabava”
koju vojnici pronalaze u osvajackim pohodima, pa je u jednoj od epizoda prisutna i scena silovanja.
Kao kompleksniji zenski lik se jedino moze izdvoijiti princeza Zara, iz alouma ,Arnova osveta” i ,,Arnov
trijumf”, ali i ona je prikazana kroz tipicnu zanrovsku predstavu zene, kod koje je izrazena erotiCnost.
lako pokazuje tfendenciju ka dominaciji i zapovednickom ponasanju, to ipak ostaje u funkciji naraci-
je i njene hiperseksualizovane uloge.

Ni u Legendama danasnjice, kroz Cije se epizode otvoreno promisljaju, aliikritikuju leviCarske ideje,
i U Cijem fokusu su antimilitarizam, borba za ekologiju, radnicka prava, te vizije i ideali buducih drusta-
va, rodna perspektiva nije do kraja izrazena. U dve od tri epizode u okviru izdanja prisutna je klasiCna
predstava Zene iz trilerskog Zzanra u maniru agenta 007, s tim $to je on stavljen u kontekst levice i Maja
'68. Levicarskom agentu 50/22 B zene priskacu u pomo¢ prilikom pokusaja da srusi establisment i
podstakne narod da krene u revoluciju, $to po pravilu kulminira razvijanjem romanticno-seksualnog
odnosa izmedu njih. Jedini izuzetak je epizoda ,,Grad koji nije postojao”, koja je najkasnije i nastala,
Sto navodi na zaklju€ak da su autori svesno razmisljali o uvodenju kompleksnijeg zenskog lika. Madlen
je zena sa invaliditetom, vezana za kolica, koja pripada najvisoj klasi u Francuskoj. U skladu sa ten-
dencijom da se prikaze kako od Zene dolazi ideja o jednakosti u drustvu, ona pokazuje razumevanje
za tesku situaciju stanovnika u gradu, koji ostaju bez posla, jer je industrijska proizvodnja u krizi, te zeli
da im pomogne i poboljSa kvalitet Zivota tako $to ¢e modernizovati grad i napraviti ga ugodnim i
sre¢nim mestom za Zivot. Sa tim ciliem, ona unajmljuje 50/22 B, pa je njihov odnos u startu drugaciji
nego kada je re€ o njegovim odnosima sa zenama iz prethodnih epizoda, i prvi put nije izrazito seksu-
alno-romanticni. Ovaj izuzetak je upadijiv, i ne moze da se ne primeti da je razlog ftome Madlenin in-
validitet, te joj se na neki nacin kao Zeni koja se ne uklapa u stereotipnu predstavu ukida seksualnost.
lpak, scena u kojoj je 50/22 B nosi u narucju moze se tumaciti dvosmisleno — medu njima postoji
doza priviacnostii neznosti, ali sa druge strane to moze biti deo njegovih zadataka kao unajmljenika.
Ono §to Madlen dodatno izdvaja u odnosu na Zenske likove iz ostalih stripova koji pripadaju ovoj
epohi, jeste da ona prolazi kroz unutrasnje sukobe koji su odraz ideoloskih i politickih ideja u okviru
kojih i dela. Na kraju, u pokusajima da pobegne od obelezja svoje klase, odgovorne za urusavanje
radnickih prava, postaje vesnica neoliberalnin promena, koje samo menjaju ruho kapitalizma. Time
raspon tumacenja njenog karaktera postaje Sirok — ona moze biti zena koja nije u stanju da se oslo-
bodi svog klasnog identiteta, bez obzira na ideje egalitarnosti kojima tezi, te autori osvescuju da se
kategorija Zene preseca sa ostalim drustvenim kategorijama, ili moZze biti da razoCarano napustaju
ideju o Zeni kao revolucionarnom subjektu, shvatajuci da je i ona uronjena u postojece strukture.
Pitanje koje se namece u odnosu na dosadasdnje prikaze Zena jeste zasto su subjektivitet i agensnost
najrazvijeniji bas kod junakinje kod koje je seksualnost stavljena u drugi plan.

Jos jedan prikaz Zene koja se ne pojavljuje u svojstvu ljubavnice protagoniste i odskace od seksua-
lizovane predstave, primecuje se u liku Simon Pufjo u stripu Ledeni demon Zaka Tardija. Medutim, ona
pre svega svojom fiziCkom pojavom ulazi u stereotip stare vestice, iako to eksplicitno nije, i glavnom
junaku se pojavljuje kao savest, jer se nedavno pridruzio grupi koja za cilj ima unistenje Covelanstva.
Kako se ispostavlja da je Simon poznata naucnica, te je i sama bila na ,,pogresnoj* strani u mladosti,
pa vrlo aktivno dela u cilju spasenja sveta, ona moze da se svrsta u razvijenije zenske likove, koji se
doduse opet pojavljuje onda kada ne postoji Sansa da glavni junak sa njom ostvari seksualno-roman-
ficnu vezu.

Strip Filimon, u svoj svojoj komicnosti, od Zenskih junakinja ima jedino vesticu (dobro¢udnu, ali opet
vesticu). lako se radi o epizodi u kojoj se autor poigrava sa formatom stripa, na svojevrstan nacin
breaking the fourth wall zato sto junaci komentarisu kako su se paneli u stripu zaglavili, i pokusavaju
da se iskobeljaju okre¢udi panele koji odjednom postaju sadrzaj, a ne samo forma — vestica ostaje u
potpunosti verna tipicnom arhetipu, sa crnom odorom, sesirom, metlom i bradavicom na nosu.

Sa druge strane, subjektivitet i agensnost muskih junaka znaju da budu izuzetno naglaseni i razvije-
ni, pa se o vezi izmedu njihove seksualnosti i karakternih osobina gotovo i ne razmilja. Zenski likovi su
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uglavnom deo njihovog unutrasnjeg sveta i pomazu im da prevazidu konflikte i dileme sa kojima se
suocavaju. U stripovima No¢, kao i Vatra i Zona bunila, koji su deo objedinjenog izdanja Vatre i Sapat,
autori na ziv i autentican nacin uspevaju da uhvate kompleksnost i surovost jednog drustvenog siste-
ma i nacin na koji je on isprepletan sa licnim sudbinama i iskustvima, pre svega muskaraca. Drije
svoje iskustvo bola zbog gubitka supruge povezuje sa odnosom kapitalistickog drustva prema smr-
ti, odnosno kako ono fezi da je eliminise, pri Cemu spaja unufrasniji svet individua sa strukfurama,
iz Cega proistiCe kompleksnost izraza, odsustvo radnje, pripovedackog toka, likova i karaktera koji
nose radnju. Probijanjem kroz kompleksnu strukturu Noci, opet se nazire simbol Zena revolucionarki
koje pozivaju na jednakost i pravdu i urlaju na grupe muskaraca, sto je odlika svih dijaloga u stripu,
da prestanu da se bore samo za sebe, i usmere se na borbu ,protiv aveti koja nam svima pije krv”,
aludirajuéi na drustvo i kapitalistiCke strukture. Ne izostaje erotizovana predstava zena, te iako su one
U vizuelnom maniru stripa predstavljene kao hibridi zombija i bajkerki, grubinh crta lica, na kojima se
oslikavaju beznade, bol i bes, u isto vreme su seksi, obnazenih grudi, te su kao takve predmet pozude
muskih likova. Kao upecatljiv zenski lik javlja se autorova pokojna supruga, odnosno njene obnazene
fotografije, koja je prikazana kroz unutrasnji svet umetnika i koja menja svet tek kao mrtva, tako da
ne stoji kao autonomna licnost.

U stripu Vatra prikazan je unutradnji rascep protagoniste i naglasena je tezina borbe izmedu
»pravog” ja, koje zeli da bude slobodno, i dela licnosti koje je podleglo drustvenim strukturama i ide-
ologiji imperijalistiCke drzave, koja ugnjetava i porobljava druge. Jedini zenski lik je personifikovano
ostrvo Svete Agate, nazvano po svetici (3. v.) koja je u katolickom kanonu zabeleZzena kao zastitni-
ca od vatre, te je kaznjena zbog nepostovanja normi. Ostrvo-zena i njene senke, simbolizuju ofpor i
snagu, i u suprotnosti su sa rigidnos¢u protagoniste i hladno¢om vojnih struktura, tako da je Zena jos
jednom predstavljena kao ,,bolja” strana Covecanstva, i kao neko ko preispituje drustvene norme,
bori se protiv zla i nosi revolucionarni potencijal, alii pomaze muskarcu da to shvati. Ostrvo Salje svoje
senke na vojni brod, da protagonistu ,,dozove pameti i pokaze mu jedan drugadciji svet, pun boja i
emocija.

U drugom albumu istog izdanja u fokusu je unutrasnje stanje muskarca-umetnika, a njegova majka
i nepoznata mlada zena se kao epizodni likovi pojavljuju da bi ga docarali. Majka kroz vrlo direktnu
simboliku pokazuje neznost i brigu za sina, dok je mlada neimenovana zena seksualizovana, izrazene
eroticnosti, obnazenih grudi, te sa protagonistom ima seksualni odnos. Oba Zenska lika mu pomazu
da se vrati u realan svet, jedna stvarna, druga deo njegove maste, odnosno ludila, ali obe su tu da
umetniku pruze utehu i neznost, i pomognu mu u prevazilazenju prepreka.

Ova negovateljska uloga zene prisutna je i u Triganskom carstvu, epskoj prici o gradenju novog
grada i drzave i borbiizmedu velikih sila na udaljenoj planeti, u kojoj Zzenu vidimo kao smernu lekarku
Cije je ime Salvija i posao da neguje ranjene muskarce. Tamo gde se sukobljavaju Citavi svetovi, gde
se postavlja pitanje opstanka planete, Salvija ima ulogu fokusiranu na opstanak muskaraca, koji up-
ravljaju sudbinama naroda. S druge strane, Milo Manara, koji je poznat po erotskom crtezu, pri izradi
Majmuna sa Silverijom Puzom nije, u funkciji sustinski ne-erotskog narativa, odstupio od svoje uobica-
jene predstave Zena kao eroftskih, seksualnih objekata. Majmun je primer dela u kom antropomorfizo-
vana zivotinja (maskulina) ima vise sposobnosti i agensnosti nego bilo koja od Zenskih junakinja. Ipak,
Milo Manara je svakako istaknut kao autor erotskog stripa u kojima zene dobijaju dosta agensnosti i
kontrole nad sopstvenim telima (Galeeva & Fldvio, 2017). U Majmunu ne postoji nijedan junak &iji su
moralni kompas i moralni principi razvijeni i koherentni, niti su moralna pitanja uopste u prvom planu
bududi da stripom preoviadava atmosfera post-ironicne, komicne apsurdnosti i nezainteresovani za
velika pitanja. Po tom pitanju ni Zzenske junakinje nisu izuzetak, mada veliki, pohlepni i U porocima
ogrezli car ima “uho” za savete svoje omiliene ljubavnice, Cija je jedina razlika u odnosu na ostale
junake i junakinje izrazenija proracunatost, mada ne u pravcu bilo kog principa osim trenutnog hira.
Ova “"mudra savetnica” je tipican prikaz skromne modci koju zene mogu da imaju: preko uticaja na
muskarce, pre nego kroz sopstvene postupke i odluke.
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Ako bi se sumirala reprezentacija zena u stripovima koji pripadaju periodu izmedu 1950-ih i 1980-ih
godina, pored toga §to je upadljiva njihova uloga ljubavnice i negovateljice, najveca razlika u odno-
su na muske likove je razvijenost karaktera, odnosno subjektiviteta i agensnosti. Dok je unutrasnji zivot
junaka i vizuelno i narativno kompleksan, Zzene ostaju u zapecku tog vecl izgradenog sveta, a oko
svoje navodne prirode koja moze da promeni svet, one se nista i ne pitaju, niti aktivno ulazu napore
da svoju potencijalnu snagu iiskoriste, jer ona je prikazana iz muske vizure, odnosno vizure dominant-
nog znanja i predstave o njima. lpak, na osnovu fema koje ovi stripovi obraduju, jasno je da je rec
o bogatom i moénom umetni¢kom izrazu, koji itekako ima potencijal da prodrma ustaliena znanja i
drustvene prakse.

4.2.2. Stereotipi koji opstaju

Pri ulasku u razmatranje toga kakva je reprezentacija zena u stripu 2010-ih i 2020-ih, kada
je originalno objavljen i najveci broj stripova koji ulazi u uzorak, korisno je osvrnuti se na ono §to je za
stvaralastvo u stripu tipicno i ocekivano, kao i u kojoj meri se na ovoj ravni zapazaju promene kroz
vreme. Ipak, izazovno je na osnovu postojece literature zakljuciti kakvi su trendovi postojali kroz vreme
imajuci u vidu da veliki deo studija ima uzak fokus na americki, mahom superherojski strip (Brienza
2010; Bukac 2018, Dunne 2006; Facciani, Warren & Vendemia 2015). Jedan od izvedenih zakljuCaka
je da, iako su prikazi nasilia nad Zzenama v stripu u opadanju, i dalje je zastupliena benevolentno-
seksistiCka predstava Zzene kao neznijeg pola kojem je potrebna muska zastita, $to je najbolje otelov-
lieno u liku dame u nevolji (Facciani, Warren & Vendemia 2015). U paru sa fim ide i Cinjenica da muski
junaci ostaju daleko cesce agensni, bilo kao protagonisti, bilo u ulozi agresora (ibid.).

Na teritoriji Evrope, produktivna industrija stripa se, podstaknuta americkom, razvijala u Italiji, a svoj
lokalni pecat dobila je pojavljivanjem takozvanih crnih stripova (fumetti neri) 1960-ih. Ova izdanja
su bila ispunjena sadrzajima koji su se do 1960-ih smatrali taboo-om, ali koji su mogli da se “pomole”
nakon popustanja cenzure i ekonomskog napretka — erotski sadrzaii i krimi-price (Galeeva & Fldvio,
2017). Ovaj nivo oslobadanja od represivne katoliCcke moralnosti mozda je podstaklo javljanje novih
tema, ali ujedno i predstavlja talas stavljanja junakinja u ulogu atraktivnih seksualnih objekata, bez
mogucnosti da se odvoji Zena koja je seksualna od one koja je seksualizovana - jos jedan hod od
viktorijanskog protfotipa Cestite zene do prostitutke, Cija je glavna odlika njena seksualnost. Danas,
u italijanskom stripu se pojavljuju autori, a pre svega autorke Ciji radovi imaju eksplicitnu nameru da
preispituju patrijarhalne esencijalizacije pola/roda, pa i da koriste strip kao medijum za promovisa-
nje feministickin ideja (Mandolini, 2023a). Pored toga, zapazena je i nisa u stripu koja ima posebno
interesovanje za "monstruoznu femininost” — predstave Zena koje se nalaze negde izmedu objekfifi-
kacije i subjektifikacije: u vidu abjekata. Abjekcija elemenata zenskog iskustva zapravo podrazumeva
¢in marginalizacije zenskog, iz straha od pretecih sadrzaja na koje nas podseca (smrtnost, telesnost,
materijalnost). Stoga su monstruozne, abjektovane predstave Zzene one koje su posebno fokusirane
na zensko telo, ali umesto predstava tela koje odgovaraju hegemonim diskursima o zenskoj lepofi,
ona se koriste kao izvor horora i groteske, i odatle pofiCe njihov subverzivni potencijal (Mandolini,
2023b).

Treba reci da je, barem na vizuelnom planu, objektifikujce predstavljanje Zena u opadanju kada
se uporede stripovi iz 1990-ih sa onima iz 2010-ih (Cocca 2014). Ovaj nalaz se odnosi na superherojske
stripove, u kojima je prisutna izrazita rodna normiranost i idealizovano predstavljanje kako junaka,
tako i junakinja. Autorka iste studije istiCe ono $to je dosta vazno za razmatranje zenskih uloga u
umetnosti generalno, a u stripu pogotovo: “Kako ima manje zenskih junakinja u startu, svaka od njih
je preoterecena time §to predstavlja Zene kao grupu” (Cocca 2014, p. 412). Ovakva situacija — koju
karakterise mnogo manji broj junakinja nego junaka —u stvari i pogoduje tome da se junakinje javljaju
U ogranicenim, tokenizovanim i tipskim ulogama. Buduci da i nasa kvantitativna analiza potvrduje
da su junakinje u manijini, Cak i ukoliko nisu objektifikovane vizuelno, moguce je da su stereotipizirane
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na osnovu toga kakva im je uloga data u narativnoj strukturi stripa. Najcesca tri stereotipna Zenska
karaktera koja KroSou (Crawshaw 2018) identifikuje jesu ljubavnica (love interest), drolja (the slut) i
“zvocalica” (the nag). Sve fri ove uloge mogu se shvatiti kao podupiraci heteronormativnih diskursa,
buduci da u prva dva slucaja Zene postoje kao ljubavni ili seksualni objekti posmatrani iz perspektive
muskarca, a u fre¢em slucaju se radi o Zenama koje su Cesto meta nasilja upravo zbog toga §to su
one videne kao iritantne, a nasilje kao opravdano. Ipak, treba da zadrzimo svest i o tome da je pod-
jednako vazno pitanje u kojim se ulogama junakinje ne pojavijuju, kao i pitanje koje su uloge za njih
tipicno rezervisane.

Zena kao ljubavnica i predmet muske pozude

Jedan od stereotipa koji opstaje i u stripovima originalno objavljenim u prethodnoj deceniji jeste
predstava zene kao ljubavnice i predmeta muske pozude. | kada izrazava agensnost, ona ostaje u
domenu seksualnog i telesnog, dok se to retko kada moze primeniti na muske likove, koiji je izrazavaju
na razlicitim poljima. Ne moze se reci da su muski likovi potpuno sacuvani od stereotipa, ali prostor
U okviru kog deluju je mnogo Siri od prostora datog zenama. U Kassowifz-u upoznajemo kneginju
Natasu, Spijunku koja svoje politiCke cilieve ostvaruje kroz zavodenje muskaraca, tako da je njeno
glavno oruzje njen (vizuelno veoma naglaseni) seksepil. U Asfalt bluzu, iako strip ima dva zapleta: ro-
manticni i politicki (koji se tiCe teroristiCkog napada na korporaciju koja eksploatise ljude i zagaduje
prirodu), Zenskim junakinjoma je dozvoljeno da delaju samo u okviru ovog prvog tipa zapleta, dok
drugog ostaju potpuno nesvesne: samo njihovi partneri delaju u tom prostoru. Jedna od glavnih ju-
nakinja, Nina, prikazana kao predmet seksualnih fantazija obojice glavnih muskin junaka, u njihovim
fantazijoma javlja se uvek potpuno naga, a u stvarnom zivotu delimi¢no naga. Dalje, u Elriku 4 ne
postoji nijedna junakinja osim one koja je u ljubavnom odnosu sa glavnim junakom, i fakode je su-
srecemo u kostimu u kojem su njene grudi gole, pri Cemu se i ova junakinja pridruzuje spisku onih koje
stradaju od muske ruke. Elrik je, doduse, “odgovoran” i za smrt jos jedne zene — svoje majke, koja je
umrla kada ga je radala, ali se ona teSko moze nazvati junakinjom, jer u stripu ne vidimo njeno lice,
vec¢ samo njeno telo odmah nakon porodaja: mrtvo, ali opet nago, mriavo, skladno iistaknutin grudi,
$to iz perspektive Citateliki moze delovati kao zastrasujuce oCekivanje muskarca-autora da su Zene
“seksi” i prilikom porodaja.

Zenski likovi Eesto izrazavaju agensnost i buntovnistvo kroz seksualnost, seksualnu dominaciju i kon-
vencionalno privlacno telo, koji postaju glavni izvori njihovog samopouzdanja i aduti u postizanju
cilieva. Takva predstava Zzene ne mora automatski da se posmatra kao degradirajuca ili stereotipna,
i ona potencijalno moze da se veze i za razvijeni zenski lik, medutim samo telo i seksepil retko kada
spadaju u istaknute karakteristike muskih likova. Lana, sporedna junakinja domaceg stripa Srpski bog,
fipiCan je primer onoga §to bi se nazvalo ,opasnom ribom”, zbog figure pescanog sata, istaknutih
oblina, zavodijivih pokreta, te specificnog nacina na koji pusi cigaretu. Osim $to se drogira, $to pred-
stavlja izraz njenog buntovnistva, ona zavodi moéne srpske muskarce i koristi ih kao sredstvo kako bi
se osvetila uticajnom ocu zbog ubistva njene majke. Salje se poruka da i kada je upletena u politiku
i pokusava da se odupre polugama modi, zena to iskljucivo moze da uradi uz pomo¢ muskaraca.
Ovakvoj predstavi Zzena ipak se suprotstavljaju i neki pozitivni primeri, poput epizodne junakinje, pri-
jateljice protagoniste, koja se pojavljuje u stripu Ja, pacov Borisa Stani¢a. U prvom planu nisu njene
telesne karakteristike, niti seksepil, ve¢ odluénost i uspesno prevazilazenje prepreka u umetnickom
svetu, u kojem pliva bolje od glavnog junaka.

Prokleta hulja, strip koji uvodi niz zenskih likova sa ciliem da razbije stereofipe, kao sto su lezbijski
par i ne-bele zene, ipak upada u zamku predstavljanja konvencionalno priviaCnog 7zenskog tela kao
moc¢nog i agensnog, te jedinog ,pogodnog” za romanti€no-seksualni odnos sa muskarcem. Korina,
epizodni zenski lik, predstavljena je kao slobodna i samostalna zena, inicijatorka seksualnog odnosa
sa protagonistom, i premda se stice utisak da ona svesno bira nacin na koji ¢e izraziti svoju Zzenstve-
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nost i oseca se udobno u svojoj rodnoj ulozi, njen subjektivitet se velikim delom zasniva na seksepilu.
Sli¢no je i sa najistaknutijom sporednom junakinjom, Bajom, Cija je licnost, uprkos ftome 3to je pripad-
nica etnicke i rasne manjine, obelezena neutazivom seksualnoscu i figurom ,rasne” Indijanke.

Kroz sve epizode vesterna Serif Bluberi, koji doduse pripada periodu 1990-ih, predstave Zena su tipi-
¢no zanrovske, iako se one javljaju u nekoliko varijacija. zmedu vedine sporednih junakinja i Bluberija
javlja se romansa, te postoji seksualna tenzija, i dok su neke od njih pasivnije i ne upustaju se direktno
U borbu, ve¢ imaju izrazeniju negovateljsku ulogu, one ,jace” znaju vesto da barataju oruziem i po
pravilu imaju naglasene seksualne osobine —jedna je plavokosa lepotica sa kaubojskim Sesirom, dok
je druga crnokosa femme fatale, koja ujedno i vodi ran¢ na kom borave zene koje je spasila pros-
titucije. Potpuno isti Sablon mo¢nog “matrijarna” Cije je telo predmet pozude belih muskaraca je i
fitularna junakinja stripa Pogrebnik 6 — Salvahe, voda indijanskog plemena. Njena telesnost je ujedno
ono ¢ime mora da plati cenu sopstvenog istaknutog polozaja, jer joj beli muskarci koji je vezuju na
hladnoci na gradskoj ulici prete silovanjem od strane mestana. Tako se na telu mocéne Indijanke pre-
lamaiju belacki imperijalizam, seksizam i rasizam.

Zena u pozadini drustvenog zivota: etika brige i negovateljska uloga

Tipi¢no je za razlicite vrste narativa, paiza narative u okviru stripa, da sadrze srzni konflikt. Najcesce
se radi o konfliktu u koji je uronjen protagonista (pre nego protaginostkinja), u borbi ne samo za
pobedu nad protivhikom, nego i za pobedu odredene ideje koju predstavlja. U stripovima iz naseg
uzorka, u prostoru drustvenog delanja ili borbe za znacajne moralne principe, muski protagonisti
prednjace, mada se razlikuju njihove dileme, motivacija, i tipovi narativa ciji su deo. Junakinje, bilo u
glavnojili sporednoj ulozi, nisu uvek razresene agensnosti, alii kada su u proaktivnhe delatnice, osnovni
izvor njihove motivacije je etika brige — zrtvovanje i staranje o drugoj osobi. Ovakva pozicija podstice
ideju da je priroda zene pre svega negovateljska, i da je zeni mesto u sferi privatnog: u borbi za op-
stanak i za ljubav individualnih bi¢a, pre nego za opstanak ideje, ili zarad menjanja sveta.

Zajednicki element predstave zena 1960-ih, 1970-ih i danas je da je njihovo delanje (znacajno
vise nego delanje muskih junaka) reprezentativno za takozvanu etiku brige, odnosno orijentisano na
staranje o drugima, samilost, neznost i odrzavanje odnosa. U Vilingu, nekoliko junakinja unutar ratnih
desavanja nagovara muskarca koji je spreman na nasilie i pucanje da popusti, smiluje se, napravi
izuzetak. Ovakvo delanje ne samo da je motivisano etikom brige, vec je i posredno - “preko volje”
muskaraca na kojima je finalna odluka. Mohena, da bi spasila Krisa Kentona, prekoracuje stroge
norme o ponasanju prema ratnim zarobljenicima svog plemena, iz zahvalnosti $to je Kris i Pat nisu ubili
ili maltretirali — iako su modgili.

U Starim furunama, jedan od zapleta fokusiran je na to kako unuka jednog od glavnih junaka
posreduje u narusenim porodicnim odnosima, i dovija se kako da pomiri posvadane, i to “na dva
fronta”, odnosno na dvema stranama porodice istovremeno. Fanfan, bakica iz istog stripa, jeste
politicka akterka — pomaze udruzenje Ni oCiju, ni gazde, koje se bavi anarhistickim aktfivizmom — ali je
primarno vidimo kako se stara o usvojenoj deci i udomljenim migrantima (“Proleteri svih zemalja, ko
vam pere carape?”). Jedina zenska junakinja u Leonardovim jednostraniCnim gegovima je njegova
sluzavka, pritom i Meksikanka. | najokrutnija, zlokobna i pohlepna junakinja Pogrebnika 6 — Salvahe,
Dzozefina Barkli, na kraju, na prvo mesto od svojin briga stavlja brigu za telo sina i za unuka kog zeli
da otme od majke, vode Apaca, i “preobrati ga” u belacke okvire — naravno, sa druge strane ovog
konflikta je jos jedna majcinska figura koja je spremna da zrtvuje zZivot zbog sina: sama Salvahe. Dru-
gim reCima, i zZlokobna zenska figura je ipak majcinska figura; i zena-ratnica je ipak majcinska figura.
Cak je i Ana iz Pacijenta, iako prominentna i kompleksna junakinja, prikazana u pomazucoj profesiji
terapeutkinje, i to u situaciji kada je klijent muskarac. Gotovo celokupno medicinsko osoblje ovog
stripa takode su Zene: lekarka Babet, bolnicka frizerka, dve medicinske sestre — a njima se pridruzuje
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samo jedan fizioterapeut. Oc&igledno, strip ne postoji u vakuumu, vec ¢e se u njemu reprodukovati
oni stereotipni obrasci koje susre¢emo u “stvarnom Zzivotu”.

Negovateljska uloga obelezava veliku vecinu Zenskin likova u autobiografskim stripovima iz kolek-
cije Kod kuce, koji se bave radom strip-autorki od kuce za vreme izolacije, dok tema nalazi razlicite
nivoe problematizacije. Negovateljska uloga protagonistkinja se, gotovo uvek, podrazumeva, ali
je kriticki odnos junakinja prema ulozi razlicit. Neke price perpetuiraju stereotfipne rodne uloge, dok
druge te uloge stavljaju u Siri (porodicni i drustveni) kontekst i krifiCki se odnose prema njima. lako
se na korici izdanja nalazi scena koja istiCe preotperecenost Zzena tokom sociijalne izolacije zbog
istovremene potrebe da obavljaju profesionalni i ku¢ni, reproduktivni rad, neke autorke ne doticu
temu Zenskog kuc¢nog rada i fokusiraju se na probleme drustvene izolacije i nedostatka inspiracije,
kao sto je slucaj u stripu Ane Petrovi¢. Medutim, negovateljska uloga u ovom stripu prisutna je u vidu
brige za starije clanove porodice - junakinjinu baku. U pri¢i Jane Adamovi¢ zaplet se formira oko
nemogucnosti protagonistkinje da postigne ideale dobre majke i domacdice sa jedne, i profesionalno
ostvarene umetnice sa druge strane. Mrak koji pocinje da dominira sveséu protagonistkinje razve-
java cetka za prasinu koju drzi njena majka dosavsi joj u pomoc. Kada lik majke preuzme brigu nad
ku¢nim poslovima, protagonistkinja dobija mogucnost da se rasterecena bavi umetnickim i profesio-
nalnim radom. lako ovakva struktura price ukljucuje sre¢an kraj— onaj u kom samocdi, bespomocéno-
sti i preopterecenosti Zenskog polozaja oponiraju vrednosti zenske solidarnosti, porodi¢ne ljubavi i
podrike, problem Zenskog ku¢nog rada ostaje bez konstruktivnijeg odgovora — ulogu preuzima stari-
ja zena iz porodice koja svoje vreme i u starosti koristi za obavljanje poslova nege i brige nad drugim
Clanovima porodice. RazreSenje problema, iako realisticno, ne nudi dublju problematizaciju pitanja
Zenskog kuénog rada i odsustva Sire socijaline podrike. O ku¢nim poslovima se na nesto drugaciji
nacin govori u stripu Dragane Radanovi¢, u kom se ravnopravna podela poslova u musko-zenskom
partnerskom odnosu podrazumeva, a prepreke sa kojima se dvoje likova suocavaju vezane su za
problem nedefinisanih granica izmedu ku¢nog i radnog prostora i organizaciju ku¢nog i profesional-
nog rada u tom prostoru, individualnih navika i potreba sa jedne i oCuvanja partnerskog odnosa u
fim okolnostima sa druge strane.

Sasvim ocCekivano, stripovi o junakinjama koje imaju porodicu ili decu se vise bave temom zenskog
ku¢nog rada nego stripovi o junakinjama koje Zive same. Generacijske razlike su primetne i u odnosu
prema drustvenoj proslosti, nasledu socijalizma i emancipacije, a ova tema je dobila raznoliku obra-
du. U stripu Jelene Dordevi¢ protagonistkinja ukazuje na odrastanje u SFRJ kao ono koje je omogudi-
lo deci slobodu, a njoj da od detinjstva odbija da bude u ulozi domacice. Tadasnje vrednosti smes-
tene su nasuprot savremenim. U kontrastiranim panelima nalazi se devojka u pionirskoj uniformi sa
jedne i devojcica sa sve¢om u ruci, pokrivena maramom i popom ili svestenikom iza sebe sa druge
strane. U stripu Ivane Filipovi¢, socijalisticka proslost nazire se u pozadini kompleksnog i povremeno
konfliktiranog odnosa izmedu protagonistkinje i njene majke. Povodom obavljanja kuénih poslova
retrospektivno pripoveda o odrastanju uz majku koja nije bila posvecena kuvaniju i spremanju kuce
zZbog bavljenja profesionalnim radom, kao nastavnica geografije. Kroz kasno saznanje da se njena
majka nije ostvarila kao umetnica/arhitektkinja, uprkos zelji i vidnom talentu, otkriva se prica o nedo-
statku zenske osnazenosti u opisanom kontekstu. U oba sluC€aja se kuéni rad tretira kao aspekat koji
ne pripada nuzno zenama, dok se na socijalistiCku proslost gleda kao na izgubliene vrednosti, ili se
dometi emancipacije promisljaju krifiCki.

Svi stripovi se bave i pitanjem umetnickog rada i inspiracije, $to svakako odgovara idejii cilju pub-
likacije — skretanje paznje na rad strip-autorki u domacem kontekstu. U stripu Jelene Bordevic juna-
kinja i naratorka se kriticki odnosi prema svom polozaju na strip-sceni, otvoreno kritikujuci tendencije
na njoj, ocenjujudi in kao desnicarske, elitisticke, nacionalisiticke, rasisticke, homofobne, kleristicke i
oslonjene na srednjovekovne kulturne topose.

Graficki romani Kule od peska i Gospa od plastike imaju grupne karaktere. Gotovo svima (izuzev
deci, koja se pojavljuju ali nemaju narocitu agensnost, ili su oni objekat neke radnje) dat je jednak
prostor u narativu. U Kulama od peska, radnja prati dogadaje u ogranic¢enom prostoru prirode, u
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kom iz neobjasnjivin i fantasti¢nih razloga ostaje zaroblieno nekoliko porodica i individualnih likova
ili parova. Graficka novela Gospa od plastike prati dogadaje u domu jedne porodice Ciji Clanovi
pripadaju trima generacijama - stariji braéni par koji zZivi sa cerkom, njenim muzem i njihovo dvoje
dece. U ovim novelama Zene su u ulozi maiki, ¢erki, supruga, baka, partnerki i vrlo retko ostvaruju
subjektivitet.

U prvom delu porodi¢ne drame Gospa od plastike zenski likovi najcesce iniciraju promene u sizeu,
kreiraju zaplet ili uticu na rasplet, ali se Cini da su dometi njihovih dela ograniceni i vise sluze da smire
sifuaciju nego da je razrese. Konflikt u koji stupaju Emilija i Eduar, stari bracni par, nalazi se u osnovi za-
pleta. Ideoloske razlike izmedu Emilije, posvecene hris¢anke koja bogougodnim praksama izrazava
svoje versko/ideolosko opredelienje, i EQuara, Clana KomunistiCke partije, dzangrizavog, neotesanog
alkoholi¢ara, prenose se na partnerski odnos, pre svega zbog Eduarovog nipodastavaju¢eg odnosa
prema Emiliji i hris¢anskim vrednostima za koje se zalaze. Konflikt se reSava pomirenjem, koje inicira
Emilija, normalizujuci ovakve konflikte u bracnoj zajednici — kao nuzan aspekat bra¢nog zivota. Fran-
soaz (njihova ¢erka u Cijoj kuci stanuje Citava porodical), koja je preopterecena kuénim poslovima i
negovateljskom ulogom, kao i ulogom arbitra izmedu posvadanih roditelja, vidno nezadovoljna situ-
acijom u kojoj se nalazi, utice na promenu dinamike u domacinstvu onda kada prestane da obavlja
ku¢ne poslove, zbog ¢ega njen suprug, do tada karakterisan kao indiferentan i nesposobnjakovic,
mora da se ukljuci u reSavanje situacije. Odnos teksta prema ovim ulogama Cesto se nalazi na grani-
ci izmedu kritickog i normalizujuceg.

U romanu Kule od peska ne postoji problematizacija rodnih uloga — Zene su zaduzene za brigu o
vaspitanju dece, njihovom odevanju, a kada iskrsnu problemi, za pomo¢ se obracaju svojim muskim
partnerima. Dodatno, uz zaplet (drasticno ubrzavanje vremena i prirodnog starenja likova), zenski
likovi se prikazuju kao oni koji Cim postanu reproduktivno sposobni, iniciraju seks/reprodukciju u vre-
menima krize, kao i da su Zene, u odnosu na muskarce, te koje imaju vise znanja o seksu. Na ovaj
nacin, svedene samo na bioloske osobine, zene niCim motivisano poseduju ovakve karakteristike,
dok tekst reprodukuje stereotip o zenskojzavodljivostii povezanosti sa prirodom i bioloskim nagonima.

Junakinja Sofija, tinejdzerka koja oponira Citavoj grupi (stereotipno buntovna), svoj subjektivitet
ostvaruje tako sto inicira razgovor i seks sa najmarginalizovanijim likom u narativu, opire se roditeljima
i pokazuje generalnu nezainteresovanost i nezabrinutost za svoje bliznje. Odnos teksta prema njenoj
agensnosti je ambivalentan. Njena sloboda se ogleda u izboru drugog autoriteta. Umesto sa rodite-
lima, posebno rasistiCki i SovinistiCki nastrojenim ocem, Sofija se povezuje sa odbacenim dezurnim
krivcem, neimenovanim Kabilom alzirskog porekla, koji je u odnosu na ostatak zajednice olicenje
drugosti. Ovaj izbor do kraja teksta postaje znacajniji utoliko $to je upravo ovajjunak, drugi, onaj kom
je dodeliena osobina metaforickog, simbolickog, humanistiCkog izrazavanija, koji svojim tumacenjem
dogadaja pruza utehu deci usled preplavijuju¢eg straha od smrti — pricajuci pricu pred spavanje,
¢ime preuzima ulogu brige nad decom. Bududi da Sofijina starosna pozicija tinejdzerke — na prelazu
izmedu deteta i odrasle osobe — otvara prostor da se u okvirima statusa deteta buni biranjem drugog
autoriteta i vrednosti, njena odraslost se vezuje za seksualnu zelju i inicijativu, a nezavisnost od rodite-
lia za nebrigu i nemar prema bliznjima. U fom smislu, njena agensnost se moze Citati u stereotipnom
okviru infantilnosti sa jedne, i usmerenosti na prirodne nagone i pofrebe sa druge strane.

U romanu Kivu, koji se bavi femom ekstremnog nasilia nad zenama i njihove mutilacije, negovate-
liska uloga zena (sobarica u hotelu, PR menadzerka bolnice za povredene zene) donekle je prikaza-
na i kao praksa otpora —zZene u tom smislu figuriraju kao podrska drugim Zzenama koje trpe ekstremno
nasilje i nemaju strukturnu podrsku.

Prakse ofpora kroz Zzensko zajednistvo Citaju se i u Persepolisu, gde protagonistkinjinom odrastanju u
buntovnistvu pomazu majka i baka, daju joj savete i smernice kako da navigira svoj otpor unutar tur-
bulentne drustvene stvarnosti. Tema otpora represivnom rezimu, motivisana negovateljskom ulogom,
javija se i u Zivotinjskom zamku, distopijskom omazu Zivotinjskoj farmi, u kom je vinovnica promene
protagonistkinja — macka gospodica B. Njen lik je odreden ulogom majke — brine za decu Cije Zivote
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freba da saCuva u okvirima nasilnog i represivnog rezima. Posebno zanimljivo obraduje se tema
vaspitanja (Cuvanja dece), koju poverava marginalizovanom liku, seksualnom radniku, sa kojim za-
jedno ucestvuje u revolucionarnim praksama.

U Aldobrandu je princeza Bjanka, kao sporedna junakinja, olicenje dobrote i pravednosti, $to se
odslikava u njenim postupcima, ali i samom grafickom prikazu. Ona nepravedno osudenog Aldo-
branda posecuje u tamnici, iako ga ne poznaje, kako bi mu pruzila podriku i utehu, te se paizljivo
odnosi prema svojim podanicima, dovodedi u pitanje postojecu drustvenu hijerarhiju. Njene karak-
terne crte i blaga narav dodatno su akcentovane krhkom figurom i svetlom odecom, pa je u po-
tpunosti jasno da je re¢ o ,Cistom* bicu. U domacem stripu Poslednja stanica, kao i u epizodi “Po-
desneli levicari” belgijskog serijala Porucnik Kilifton, Zzene se pojavljuju u ulozi domacice, odnosno
sluzavke. Beti je fipicna penzionerka u Srbiji, koja je fokusirana na spremanije hrane i brigu o0 muzu,
kome bezrezervno pruza podrsku prilikom licne krize sa kojom se suocCava. Predstavljena je kao pa-
sivna i brizna, stalno se trudeci da drugima bude udobno i prijatno. lako njen muz Dragan odlucuje
da prinvati deCaka iz Avganistana i pruzi mu topli dom dok ne dobije resenje o azilu, on to radi kako
bi se iskupio za greske iz proslosti, zZbog kojih njegov odnos sa sinom ispasta. Za razliku od Beti, koja se
postarala da decak ima Cistu odecu i hranu na stolu, Dragan sa njim provodi vreme u aktivnostima
kao §to je pecanje i pomaze mu da se prilagodi novoj sredini, time u potpunosti reprodukujuéirodno-
normirane, tradicionalne ideale benevolentnih roditelja. lako Mis Partridz nije vodedi sporedni lik u
"Podesnelim levicarima”, ona je jedina Zzena koja se pojavljuje u stripu (pored prodavacica parfema
i slucajnih prolaznica), a glavna uloga joj je da inspektorovo domacinstvo drzi pod kontrolom, jer se
on bez njene intervencije i domace hrane koju priprema, od pedantnog muskarca koji sve vojnicki
drzi pod konfrolom pretvara u potpunog aljkavca. Tema brige posebno je interesantna u Ne mozes
da poljubis koga hoces, gde kao §to je vec spomenuto, postoji kolektivni/a protagonista/kinja, pa
iako se zene pojavljuju u ulozi uciteljica i briznih majki, otac postaje figura koja je tu da deci prenese
znanje o drustvenom i politickom sistemu u kojem Zive, dajuci im korisne savete o tome kako da u
njemu opstanu i kako da se protiv njega bore.

S$ta je suprostavlieno Zenskoj etici brige? Muska etika ratovanja kod Prata, musko politicko delo-
vanje u Starim furunama, Asfalt bluzu i Kassowitz-u, odredivanja sudbine Citavih skupina i naroda u
Elriku i Triganskom carstvu, sebicna i pohlepna motivacija junaka kao sto su Pjer u Pacijentu, Sid BoSan
u Pogrebniku ili car u Majmunu, osvetnicka motivacija Maksa Gavrana u Zvrlji. Sloboda “krupnog”
delanja i mo¢ koja se Siroko, sa osecajem punopravnosti sprovodi nad drugim ljudima prosto nije
domen u kom Zene zauzimaju prostor u stripu. To ne znaci da je potrebno da stripovsko stvaralastvo
bude obogaceno junakinjama koje ¢e slepo u svojim postupcima reproduktovati patrijarhalni moral
koji trenutno dominantno pripada muskim junacima, vec da treba Zensku etiku brige shvatiti kao
ispoljavanje ogranicene modi Zena da upravljaju ishodima dogadaja iz onog skromnog “¢oska”
agensnosti koji im patrijarhalni odnosi dozvoljavaju, koja ne ugrozava aktuelnu rodnu ulogu zene.
Dokle god briga pripada zenskim junakinjoma kao kontrateza *muskom principu”, ne moze se govo-
riti o pravoj subverziji rodnih uloga. Potrebna je dublja subverzija vrednosti na kojima pociva drustve-
no delanje u stripu i Zivotu, na osnovu koje i delatnici i delatnice zajednicki mogu da menjaju svet.

Moze li biti reCi o muskoj etici brige i $ta bi ona podrazumevala? Zastitnicka muska pozicija i pozri-
vovanost obi¢no sa sobom nosi i pojedine dame u nevolji na koje je ova briga usmerena. “Muska
etika brige”, ako je i tipicna za strip, uglavnom je duboko determinisana patrijarhalnim rodnim obras-
cima. Na primer, Mik koji se u Asfalf bluzu stara o svojoj hendikepiranoj zeni u kolicima, Eleni, tfakode
je i u ulozi opskrbitelja porodice, jer je Elena od njega finansijski zavisna. Stoga bi bilo zanimljivo videti
i kako biizgledale umetnicke predstave maskuliniteta u kojima je briga i nega koja potice od muska-
raca izmestena iz okvira heteronormativnih obrazaca i heteroseksualnih romanticnin odnosa.
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Smrt Zene kada pokusa da izrazi agensnost

Jedan od nacina da zene ostvare svoju ulogu pozrtvovane negovateljice jeste i tako §to ¢e zrtvo-
vati svoj zivot zarad drugog junaka ili junakinje. Bilo da se radi o voljnom zrtvovanju il da zenske juna-
kinje stradaju kao potpuno pasivne (nevine, sluCajne) zrtve, smrt jeste jedna od stereotipnih “pozici-
ja” u koje se zenske junakinje stavljaju.

lpak, smisao smrti moze biti razli¢it. Cesto se radi o stradanju junakinje u funkciji progresije narativ-
nog toga u kom glavnu ulogu ima muskarac — ona umire kako bi njena smrt mogla da ostvari uticqgj
na razvoj junaka ili posluzi kao motivacija za njegove dalje postupke. Da je u pitanju rasprostranje-
ni stereotip, pokazuje populami spisak zvani “Zene u friziderima” (Women in Refrigerators) na sajtu
comicvine.com, na koji krifiCki nastrojene Citateljke dodaju junakinje ubijene na ovaj nacin, a koje su
se pojavile i u nasem uzorku. Ipak, zanimljivo je da se na nasem uzorku smrt junakinja ne javlja samo
kao instrumentalni pokretac radnje, veé pre kao neka vrsta ponistavanja njihove agensnosti — kao
da autori nisu sigurni kako drugacije da zaokruze razvoj mocénih Zzenskih likova.

| kod Pratovih junakinja, Mohene i Gule, i Elrikove Simorile, Cak i kao sporedne, kada pokazu agens-
nost, ta agensnost biva ponistena na najradikalniji mogudi nacin — smréu, svaki put od muske ruke.
Na ovaj spisak bismo mogli dodati Cak rodno-atipicnu, 1. fizicki maskulinu olimpijsku Sampionku koja
je u stanju da se bori sa dvojicom muskaraca, ali ipak biva ubijena u Trkacu 1. | princeza Tilda gine
u trenutku kada savlada glavnu prepreku, odnosno shvati znacaj knjige Zlatno doba, zbog koje je
presla mukofrpan put, pun izazova i preispitivanja. Zapravo, upravo kada jedna zena, iako pripada
najvisoj klasi, bude na korak od uspostavljanja drugacijeg drustva, njen Zivot se prekida, iako ostaje
nedorecCeno da li ona u tome uspeva i u kom pravcu Ce se kraljevstvo dalje razvijati. Ester Spihel u
grafickom romanu Zec Sase Jovanovi¢a, u muskom svetu opstaje gubedi pigmentaciju, jer se upravo
U njenom zenskom telu kao simbolu plodnosti inkubira izbrisivac, koji “jedini ima snagu da se suprot-
stavi bogu, koji u zarobljenistvu drzi milijarde dusa”. S druge strane, smrt Zenskog elementa je mozda
najizrazenija u stripovima kakav je Vekovnici 12 —Istina i druge bajke, gde nijedna Zenska junakinja,
osim mozda (potencijalno?) feminizovanog zmaja — ne postoji.

Kada konstatujemo da su predstave zena stereofipne, mi ne govorimo samo o fome da su one
zanrovske. Nijedna kritika rodne reprezentacije u stripu ne moze da se zavrsi konstatacijom da su Zzene
stavljene u uloge fipicne za odredeni zanr, jer takvo glediste Salje poruku da je u okvirima odredenih
fipova umetnickog stvaralastva “u redu” da zene budu prikazane u skrajnutoj, sporednoj, i desubje-
ktivizovanoj ulozi, u svrhu reprodukcije “pravila” koja idu uz odredeni zanr, poput vesterna. Pre svega,
potrebno je da primetimo da su stereotipi koje smo opisale prisutni u Sarenolikom skupu zanrova, kod
Sarenolikog skupa autora (i rede autorki). Zatim, neophodno je da u citanju rodne reprezentacije
u stripu pred autore i autorke stavimo jasne kritike i zahteve: bez obzira na zanr kom pripadaju, nije
dovoljno da autori prosto reprodukuju rodne nejednakosti koje verovatno zaista konstatuju u svetu,
vec i da ih preispituju i problematizuju. Prvi korak na ovom putu je upravo u izbegavanju pojedno-
stavljenih prikaza junakinja, posebno onih koji su u sluzbi razvoja, ostvarenja i zadovoljstva muskih
junaka. Ljubavnica, fatalna zena, predmet pozude, pa i majcinski nastrojena negovateljica, reflek-
tuju sustinski muske fantazije i podilaze muskom ukusu, odnosno drustveno nametnutoj ulozi Zene.
Nasuprot fome, “zvocalica” ili nametljiva heroina su predstave straha od zenske agensnosti, sa kojim
je opsteprinvacena svest navikla da se nosi tako $to ga transformise u predstave zlih vestica ili ukla-
njanjem junakinja kroz njihovo razumljivo, tragicno stradanje.

4.2.3. Novi stereotipi - zamena rodnih uloga

U stripovima nastalim posle 2010-ih primetan je nov stereotip — pokusaj da se izgrade jaki zenski
karakteri tako $to ¢e im se dodeliti osobine koje se tipicno vezuju za jake muske protagnoste. Time ne
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samo da se gube autenticnost i potencijalna visedimenzionalnost junakinja, vec se propusta da se is-
trazi koje bi sve osobine i postupci mogli da postanu novi nosioci snage i agensnosti. Sa druge strane,
muski likovi Cesto "gube” na muzevnosti, postajuci smotani i pasivni, sto donekle unosi diverzitet,
ali dublje preispitivanje same kategorije roda, subjekfiviteta, i struktura koje proizvode nejednakosti
je izostavljeno. lako, naravno, postoje zene sa "muskim™ karakteristikama, odnosno rod nije striktno
odredena kategorija, osobine koje sluze kao izraz modci i podrzavaju patrijarhalne odnose, poput
surovosti, nekritiCki se stavljaju u prvi plan (Lavenia 2022). Dok u uzorku nema stripova u kojima je
snaga junakinja prikazana kroz izrazenu surovost ili nebrigu, u Prokletoj hulji 1 i Renesansi 1, uoCavaju
se postupci “pojaCavanja” Zzenske agensnosti tipicno muskim osobinama.

Strip Prokleta hulja 1, koji spaja elemente avanture i trilera, jedan je od retkin primera u kojima
se mogu videti zenski likovi koji pripadaju razlicitim drustvenim kategorijama. Pored Baje, primarne
sporedne junakinje, koja je predstavnica autohtonog stanovnistva u Brazilu, u stripu se pojavljuje i
lezbijski par, alii bela zena, koja kao nomatkinja mlade generacije, bira da se priviemeno nastani u
brazilskoj provinciji. Uloga protagoniste ipak je pripala muskarcu, Maksu, koji se u svoje mesto rode-
nja vrac¢a da bi vise saznao o svojim korenima. S obzirom da je strip u potpunosti zanrovski profilisan,
usput se doticuci politickih i drustvenih tema poput neokolonijalizma, za karaktere se vise moze reci
da su skicirani, nego sto je re€ o dubliem promisljanju njihovih Zivotnih situacija ili prikazivanju kom-
pleksnih unutradnjin konflikta. Diverzitet likova, kao i problematizovanje ugnjetavanja, nasiljia prema
Zenama i siromastva, vise su iskoris¢eni kao nova podloga za avanturu/triler u brazilskoj prasumi, sto
donekle odskace od ocekivanih scena ispunjenih borbama oruzjem i seksom, iako se one zadrzavaju
kao neizostavni deo zanra.

Interesantno je da je protagonista kljucan za izgradnju zenskinh karaktera, jer se oni pojacavaju
umanjivanjem njegove agensnosti i prodornosti, sto ga svrstava u netipicne nosioce ftrilerskog zaple-
ta. Maksu su kao belom muskarcu koji pripada srednjoj ili visoj srednjoj klasi ,,ukinute" osobine poput
hrabrosti, snalazljivosti, te on nije tipicni osvajac zena, spreman da se lati oruzja. Potpuno suprotno
tome, stidljiv je i smotan, nesposoban da se prilagodi surovijim uslovima zivota, dok se ,,drugi i obe-
spravljeni prikazuju kao mnogo jaci karakteri, $to se uglavnom ogleda u iniciranju seksa, baratanju
oruzjem i snalazenjem u Sumi, pa je jasno da nije re€ o preterano dubokom izrazu, koji e pretresti
drustvene i ekonomske strukture, iako se i njima posredno bawvi.

Korina, jedna od prvih Zena koju Maks sre¢e u svojoj misiji pronalazenja oca, samostalna je i ne-
zavisna, i sa njim inicira neobavezan seksualni odnos u kom dominira. Ona je reSena da iskoristi sva
zadovoljstva koja zivot moze da pruzi i da se oslobodi nametnutih drustvenih stega. lako se Cini da se
iza njenog karaktera krije ideja da postoje razliCiti vidovi Zzenske slobode, u pitanju je mejnstrim slika
Zenske emancipacije, koja se svodi na individualni izbor. Korina je prikazana kao konvencionalno
priviacna, i jasno je stavljeno do znanja da to doprinosi njenom samopouzdanju. Premda imati telo
koje se uklapa u standarde atfraktivnog ne predstavlja nista lose, stiCe se utisak da se seksualizovano
telo iznova pojavljuje kao izvor Zenske snage.

Baja je, sa druge strane, pripadnica autohtonog ugnjetavanog stanovnistva, i premda njen odnos
sa Maksom nije tako neobavezan, vec ostvaruju dublju konekciju, ona je ta koja inicira seksualni
odnos, pa u prvi plan opet dospeva snaga njenog tela. Kada ona i Maks igrom slu¢aja provedu ne-
koliko dana izgubljeni u Sumi, Baja je ta koja rasteruje divlje Zivotinje i svojom snalazljivos¢u ih oboje
odrzi u Zivotu. Namera je bila pokazati da jedan gradski mladi¢, bez obzira na privilegije koje uziva,
nije sposoban da preZivi u prasumi ni nekoliko minuta, bez pomodci onih koji su svoje vestine oformili u
skladu sa sredinom u kojoj zive, a koje se nedovoljno vrednuju na Zapadu. Medutim, povezivanje au-
tohtonog stanovnistva sa duhovima sume i prirodom jeste u liniji sa njihovom predstavom egzoticnih
naroda na kojoj je kolonijalizam i zasnovan, pa nedostaje udubljivanje u drugaciju zivotnu filozofiju i
dileme koje bi iz nje proizasle. Baja je na momente predstavljena i groteskno, jer Citaoci i Citatelike
njen govor Citaju onako kako ga Maks Cuje, u vidu nerazgoventnih simbola, odnosno mumlanja, pa
je upecatljiva slika nage Indijanke koja govori nerazgovetno.
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Kada je u pitanju lezbijski par, iako su one navodno doputovale u Brazil kao medicinske sestre,
nazire se da njihova uloga podrazumeva daleko *ozbiljniju” misiju spasavanja Zzena od frgovine ljudi-
ma, pa su uklju€ene u scenu borbe sa nasiinim muskarcem, tako da one kao pripadnice LGBTQIA+
populacije simbolizuju borkinje za pravdu.

Generalni utisak je da pored toga §to se Zenska snaga naglasava umanjivanjem maskulinin oso-
bina kod protagniste, junakinje preuzimaju tipicne zanrovske osobine muskaraca, i da pri izgradniji
njinovih likova dolazi do zamene rodnih uloga, ali da sa druge strane zadrzavaju i tipicne Zenske oso-
bine, posebno koje se ticu fizickih karakteristika. Kao $to je veé napomenuto, u pitanju je specifican
zanr, pa poigravanje sa razlicitim ulogama na ovaj nacin ne mora da se uzme za zlo, ali bi frebalo
naglasiti da je strip najuspesnije odgovorio na pitanje koliko umetnicko delo prati inkluzivnhe politike,
dok je potencijal politicke borbe rasut na razlicite identitete i licne izbore.

U Renesansi 1, stripu koji pripada zanru fantastike, postoje Cak tri junakinje koje bi se mogle nazvati
glavnim. Linija izgradnje njihovih karaktera donekle prati obrazac prisutan u Prokletoj hulji 1, pa su
one spoj tipicno muskih i fipicno zenskih osobina. Medutim, uprkos namerama da se ovim postup-
kom izade iz stereotipa zanra, one ostaju plosni i jednodimenzionalni likovi. Takode, pretpostavkom
da zene postaju jaCe i ravnopravnije tako §to samo preuzmu tipicno muske osobine, poriCe se njihov
potencijal za snagu i agensnost, i njihove frenutne osobine, ma koliko one bile oblikovane drustve-
nim strukturama, ostaju devaluirane. U ovom slucaju, tipicno muske osobine sluze junakinjama da
prevazidu prepreke u apokalipticnim okolnostima, ne izlazeci svojim postupcima iz strogo zacrtanog
okvira naracije. Medutim, kao i u sluCaju Proklete hulje 1, reC je o zanrovskom izrazu, koji ni ne pokusa-
va previse da napusti mejnstrim, pa se princip naracije ne menja previse, ve¢ su samo protagonisti
zamenijeni protagonistkinjama.

| Helena i Liz zauzimaju vazne i odgovorne uloge u okviru odbrambenih jedinica svojin zemalja,
koje se suocavaju sa posledicama katastrofa izazvanih ljudskim faktorom, te izdaju naredbe (mahom
muskarcimal) i planiraju strategije. Istovremeno, obe imaju porodice kojima su privrezene i za njih po-
kazuju brigu, tako da ih ne napustaju emocije, ljubav i foplina. lako njinove fizicke karakteristike nisu u
prvom planu, definitvno bi se svrstale u konvencionalno priviacne zene, mada to je nesto Cime uzo-
rak generalno obiluje, i kada su u pitanju predstave muskaraca. U Helenii Liz se otelotvoruje slika zene
iz mejnstrim feminizma, koja sve postize, aiako ujedinjuje u sebii muskarca i zenu, to nije u funkciji pre-
ispitivanja rodnih uloga ili menjanja drustvenih struktura. Sa Sati, doktorkom-vanzemaljkom, situacija
je nesto drugacija. Ona je bliza tradicionalnoj predstavi zene, mada postaje deo mirovne misije na
Zemlji, koja se uprkos nazivu Renesansa pretvara u osvajacki pohod. Sati pocinje da preispituje svoju
ulogu u njemu, ali daleko je da je re€ o dubljoj unutrasnjoj dilemi.

lako je reC o stripovima koji se baziraju na idejama jednakosti i pravde i kritikuju razlicite oblike
ugnjetavanija, sami zapleti i likovi su pojednostavljeni, pa se moze zakljuciti da nisu previse izasdli iz
stereotipa u pokusaju da izgrade slike jakih zena.

4.2.4. Protagonistkinje i razvijeni zenski likovi

Prostor za razvijene Zenske likove otvorio se u stripovima Zlaftno doba 1 i 2, scenaristkinje Rok-
san Morej (Roxanne Moreil) i crtaca i scenariste Sirila Pedrose (Cyril Pedrosa), Persepolisu i Vezenju
francuske strip autorke iranskog porekla Mardan Satrapi, kao i Zvrlji Serza Lemana (Serge Lehman) i
Frederika Pestersa (Frederik Peeters). U skladu sa prethodno postavljenim cilievima istrazivanja, zelele
smo da lociramo i podrobnije analiziikamo junakinje kod kojih su izrazeni subjektivitet i agensnost,
preko kojih u strip dospevaju unutrasnji zenski svetovi i prikazuje se njihova dinamika sa drustvenim
strukturama. Tragalo se za onim protagonistkinjama koje nisu prikazane iskljuCivo kao deo muskog
iskustva, ili na koje su samo prilepliene tipicno muske osobine, pa na primer njihovo glavno obelezje
postaje pokazivanije inicijative za seks, ve¢ za autentiénim pricama zasnovanim na iskustvima Zzena.
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Uprkos tfome sto se Cini da bi ovakav,radikalni” zahtev za uplivom zenskih iskustava narusio format
vec ustaljenih Zanrova na koje su Citatelike i Citaoci navikli, glavna junakinja Zlathog doba 1 i 2 doka-
zuje da ih je moguce uklopiti. U zapletu karakteristicnom za zanr fantazije, mada on upravo jeste po-
godan za poigravanje sa kategorijama kao sto su muskarac i zena, jer se realnost izmastava, prika-
zan je intfenzivan unutrasnji zivot princeze Tilde i njegova sprega sa drustvenim i istorijskim zbivanjima.

Primetno je da su Moreji Pedrosa Tildin karakter konceptualizovali pod uticajem feministickih teori-
ja, pre svega intersekcionalizma, kao i postmodernizma i neomarksizma. Morej drugu knjigu posvecu-
je svim zenama koje su je inspirisale da pise i citira Anais Nin, koja je rekla da u svakoj Zzeni ima mnogo
zena, Cime potvrduje oslonac na teorijski okvir koji dovodi u pitanje zaklju€anost drustvenih kategorija
kao $to su Zena ili rod. Tako se Tildina licnost odlikuje nestaticno$¢u, menja se i postaje sve fluidnija
kako teCe naracija, dominantno se kre¢uéina preseku klase i roda. Ona je u samom uvodu price tipi-
¢na princeza - povremeno blago naprasita, krhke grade i sklona nevesticama, pa joj u pomoc Cesto
priskacu muski sporedni likovi, mahom njeni podanici. Istovremeno je osecajna, iskazuje zabrinutost
za narod kraljevstva koji gladuje, kao i zbog previranja i borbi izmedu velmoza unutar kraljevstva. Ot-
voreno ispoljava strah i gnusa se nasilja, te trazi i prinvata pomod od ljudi koji su na nizoj hijerarhijskoj
poziciji, jer ceni njinovo iskustvo, i spremna je da time preispita svoju poziciju i svoje odluke.

U tfrenucima kada je Tilda zaslepliena mocdii viadavinom, §to se jasno isticCe kao njeno klasno obelez-
je, preuzima tipi¢ne ,muske” osobine kao §to su agresivnost, Zelja za modi, neuvazavanje tudeg mis-
lienja i bahatost, pa je ideja autora i autorke bila da prikazu da niko nije imun na njih, jer predstavljaju
osnove na kojima je izgradeno drustvo. Medutim, interesantno je da joj se ,,muski” princip namece u
vidu zle magije koja je obuzima kada shvata da je rat neizbezan, pa je i sama iznenadena trenucima
u kojima njena mracna strana ispliva.

Smenjivanje Tildinih karakternih crta prate i promene u fiziCkom izgledu, kao i nacinu na koji prevazi-
lazi prepreke. U svom ,,zenskom” obli¢ju, Tilda je princeza u haljini i plastu, nesigurnija, uplasenija, bla-
ga, puna razumevanja, i oslanja se na savete i mislienje drugih. U prevazilazenju prepreka nije toliko
odlu¢na i oslanja se na pomo¢ muskih sporednih likova. Sa druge strane, kada poprimi ,,muske” oso-
bine oslanja se iskljuCivo na sopstvene odluke, dela po svom nahodenju i aktivho se hvata u kostac
odraz u jezeru ukazuje u viteSkom oklopu, odnosno ona vidi sebe kao ratnika. U frenucima kada joj
se menja karakter, lice joj se izobliCuje i iskrivljuje, Sake joj postaju krvave, uspravlja se i postaje fiziCki
jaca. Istovremeno se menja i okruzenje, table postaju jarko crvene ili narandzaste, nekada se i za-
famnjuju, $to simbolizuje krv, borbu i agresiju. Medutim, kada je u svom “zenskom™ obli¢ju, boje su
toplije, uglavnom su to nijanse plave, a sama scena je staticnija.

Vodenje dijaloga se takode menja paralelno sa promenom njenog karaktera i fiziCkog izgleda,
kao i samog prostora. Sa jedne strane je uocljivo ophodenje sa puno razumevanja, pa se Tilda fru-
di da saslusa sagovornice i sagovornike, uvazi njihovo mislienje, konstantno izrazava zabrinutost i
poseduje dozu nesigurnosti. Sa druge, pocinje da se obraca sporednim likovima sa visine, stavlja im
do znanja gde im je mesto na hijerarhijskoj lestvici, ne prinvata uplitanje u svoje odluke, dize glas itd.
Za dva principa koja se smenjuju u Tildi nigde nije ekplicitno naznaceno da su Zenski i muski, Sto moze
biti i trik koji izvode autorka i autor, jer nizom suprotstavljenih simbola, kao sto su krhkost/snaga, bla-
gost/agresija, neodluc¢nost/odlucnost, mi ih definitivno Citamo kroz dihotomiju zensko/musko.

Ono na cemu se zasniva Tildina unutrasnja borba jeste da joj se agresivna strana sopstvene licnosti
ne dopadaida pokusava da joj se odupre. Istovremeno, konflikt nije samo unutrasnji, vec je povezan
sa politickim sistemom, pri Cemu se zena povezuje sa egalitarnim drustvom, a muskarac sa drustvom
zasnovanim na hijerarhijaoma. ,Zenske” osobine koje poseduje se u sirem drustvenom kontekstu bor-
be za jednakost predstavljaju kao pozitivne i kao nesto sto bi tfrebalo da ,,krasi Coveka” i bude osno-
va svakog drustva, §to se uklapa u veé pomenuti prikaz zene kao revolucionarnog subjekta. Tome u
prilog govori i epizodni Zzenski lik Abigael, odmetnice i osnivacice ilegalne Zenske komune u Sumi, na
koju slucajno nabasava druzina sa Tildom na Celu. Ideologija kojom se zajednica rukovodi je da u
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drustvu ne bi frebalo da postoje hijerarhijski odnosi bilo koje vrste, te postoje vrlo otvorene reference
na leve politiCke ideje.

Ono sto Tildu i Cini razvijenim i kompleksnim likom jeste to $to se kroz njene unutrasnje dileme pre-
lamaju drustvene strukture, te se naglasava se kako su one u dinami¢nom odnosu sa rodom i klasom.
Prikazuje se koliko je unutrasnji zivot individue prozet drustvenim kategorijama kojima ona pripada, ali
i kako se one preklapaju, i kako se iz njih naizmeni¢no izlazi i ulazi, i da se mogu prevaziéi jedino bor-
bom koje je istovremeno unutrasnja i kolektivna. Takode, pokazuje se subverzivnost osobina koje su
oprirodnjene kao Zenske i naglasava da briga o drugima odista jeste osnova buduceg egalitarnog
drustva, medutim ono $to nedostaje stripovima koji Zenske osobine dizu na nivo politiCke borbe, jeste
prikaz kako se zene odnose prema nametnutim ulogama, i da li je reSenje samo vrednovati ih, ili je
potrebno rekonceptualizovatiinh.

Morej i Pedrosi se moze zameriti i da zapostavljaju rasnu i etniCku perspektivu, s obzirom da dolaze
iz zemlje sa "bogatom” kolonijalnom proslosc¢u, te da Tildin karakter uprkos svojoj visedimenzional-
nosti ostaje donekle statiCan. lako se to moze pripisati Zanru u okviru kojeg stvaraju, Zenske i muske
osobine su suvise strogo podeliene, pa karakter gubi na zZivotnosti. Isto tako, heroina koja je na poziciji
mocdi i uziva odredene privilegije, jeste ta koja uspeva da se izbori za pravdu i jednakost, i uprkos
porodicnoj tradiciji i postojecim drustvenim strukturama, staje na “pravu stranu”, uz narod, kao da
je ipak potrebno da neka vida instanca intervenise i prosvetli in. Sa druge strane, obuhvacena je
kompleksnost drustvenih kategorija, jer ukrstanje roda, rase i klase ne znaci nuzno da je svaka od tih

pozicija potlaCena, tako da se otpor moze javiti u razlicitim oblicima.

Posebno mesto u uzorku zauzimaju dela francusko-iranske autorke grafickin novela Mardan Sa-
frapi, Ciji je autobiografski graficki roman Persepolis stekao svetsku slavu i moze se smatrati kano-
nizovanom grafickom novelom. Isprva objavlien u Cetiri foma u periodu od 2000. do 2003. godine na
francuskom jeziku, nakon ¢ega je poceo da izlazi kao komplet izdanje, Persepolis je vrlo brzo pokupio
pozitivhe reakcije kritike, a filmska adaptacija graficke novele dobila je Nagradu zirija na Kanskom
filmskom festivalu 2007. godine. Popularnost i kulturni uticaj ove graficke novele mere se i milionskim
tiraZzima, prevodima na desetine razlicitin jezika i ukljuCivanjem naslova u preko 250 univerzitetskih
silabusa, kao i uvrstenoséu Persepolisa u osnovnoskolske lektire (Chute 2010, 136-137). Prvo domace
izdanje prvog toma, u prevodu Slavice Mileti¢, pojavilo se 2006. godine u izdavackoj kuci Fabrika
knjiga, dok su prvi prevodi ostalih fomova objavljeni do 2008. godine kod istog izdavaca. Objedinje-
no izdanje, takode u prevodu Slavice Mileti¢, od 2019. godine objavijuje izdavacka ku¢a Carobna
knjiga. U dominantno muskom svetu stripa, Persepolis je vrlo brzo napravio proboj na strip-scenama
Sirom sveta otvaragjudi prostor za novi zenski glas koji nudi licnu, feministiCku i politicki angazovanu
pricu, ali i donekle egzoti¢nu, bududi da pretezno zapadnoj publici nudi insajdersku perspektivu sa
Bliskog Istoka — prvenstveno politicki kontekst u Iranu iz poslednjih decenija dvadesetog veka. Pozitiv-
na kritika sa Zapada uticala je na kanonizaciju Persepolisa. Usled njegovog odvajanja od popularne
kulture stripa, Persepolis je dominantno Citan kao liberalno, humanisticko svedocanstvo o uzvisenosti,
jednakosti i univerzalnosti ljudskog iskustva (Naghibi & O’'Malley, 2005, 228). Medutim, kritika ukazu-
je i na to da se ovaj narativ uporno opire znacenju univerzalnosti. Prvenstveno zbog vizuelnog stila
prepoznatlivog po jednostavnosti crteza koji, koliko prikazano Cine blizim i poznatim, univerzalnim,
toliko ga Cine i drugim. (ibid.). Upravo zbog toga nije zacudujuce da se Persepolis objavljuje unutar
dominantno muskih struja u strip-izdavastvu — sa jedne strane je dovoljno pozitivno kritikovan, zbog
svoje univerzalnosti prinvacen u kanon grafickin romana, odvojen od popularne knjizevnosti, dok je
sa druge sve suprotno — feministicki, politiCki angazovan, autobiografski roman ne-bele autorke iz Ira-
na. Moze se rec¢i da upravo zbog ove dvostruke pozicije Persepolis, ali i druga dela Mardan Satrapi,
postaju sigurna opcija kako mejnstrim tako i nezavisnim izdavacima na strip-sceni (pored Persepolisa
koji objavljuje Carobna knjiga, na nasoj sceni su u poslednjih pet godina objavijena i druga dela M.
Satrapi - Vezenje u izdanju istog izdavada i kolekcija stripova Zena, Zivot, slooboda, koju je uredila
ova autorka, a Ciji prevod je objavila izdavacka ku¢a Urban Reads). Indikativno je da je u uzorku od
52 stripa, ovo autorka sa dva od Cetiri izdanja Cije autorstvo potpisuju zene.
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Persepolis se otvoreno bavi temom roda pruzajuci materijalno svedocanstvo o odrastanju prota-
gonistkinje Mardan koje obuhvata period Islamske revolucije u Iranu i vreme nakon nje. Jos od malih
nogu Mardan se buni proftiv razlicitih opresivnih drustvenih praksi. Otpor zakonima o nosenju hidzaba
postaje okvirna tema za preispitivanje i problematizaciju patrijarhalnin normi, a sam autobiografski
Zanr u kontekstu opusa iranskih autorki predstavlja svojevrstan Cin skidanja vela/hidzaba (Naghibi &
O'Malley, 2005).

Drustveno privilegovana, Mardan ima pristup obrazovanju koje u grafickoj noveli postavlja kao
najvazniji metod Zenskog otpora. Suprotstavljajuci se drustvenoj opresiji, Mardan odlucuje da se sko-
luje u Evropi, sa nadom da ¢e joj ova promena doneti licni razvoj i profesionalni uspeh, ali se u toj
sredini Cesto oseca izolovano i alijenizovano, zbog odsustva razumevanja za kontekst iz kog dolazi
i zbog teskoca da navigira razlicite kulturoloske obrasce prisutne u svakodnevici. Na obrazovnom
pufu Mardan uci da preispituje autoritete i da prepoznaje manjkavosti u znanju koje zapadni svet
ima o iranskom drustvu. Ovakve prakse doprinose njenom licnom razvoju i samoprihvatanju.

Pripovedacica ne izostavlja potrebu za Zenskom solidarno3¢u i medugeneracijskim zenskim pove-
zivanjem, prikazanim najpre kroz odnose koje Mardan gradi sa zenama u svom okruzenju, od kojih uci
o praksama drustvenog otpora — njenim majkom i bakom, i prijateljicama.

Jos od detinjstva Mardan je prikazana kao individua koja prepoznaje klasne nejednakosti, buni se
i o tome otvoreno ispituje svoje roditelje, zbog cega Cesto ostaje zbunjena nakon njihovih odgovora
koji umeju dolaziti i iz pozicije neosvescene klasne privilegovanosti. Ovakva njena perspektiva ostaje
fiksna kroz odrastanje — iako privilegovana, prepoznaje klasne nejednakosti kao jedan od najbitnijin
drustvenih problema.

U drugom grafickom romanu Satrapi, pod nazivom Vezenje, ne postoji glavna junakinja, veé kolek-
tivni Zenski subjekt postaje iranska zena vise klase, Cije se iskustvo “veze" kroz razgovore koji se odvi-
jaju u sferi domacdinstva, skrivenog od javnosti i politike. Ovaj prikaz zena je verovatno jedan od
najautenticnijin u uzorku, jer one nisu predstavljene kao zrtve sistema, $to bi mozda bilo ocekivano
za podneblje u koje je smestena radnja, vec kao zive licnosti koje svoj subjektivitet grade na preseku
represivnog drustva i Zelje za slobodom, preispitujuci §ta ona znaci i da li zaista postoji tamo negde
na Zapadu. Crtez je vrlo sveden, posebno konture tela, a fokus je na dijalogu, pa se Citatelika sa la-
kocom ukljuCuje u popodnevno ispijanje caja iranskih zena, pri Eemu one kroz humor, a ne kukanje,
pokusavaju da se nose sa tezinom svog polozaja. One pritom nisu prikazane kao pritajene otpadnice
od drustva, pa svesno kuju zaveru da bi se oslobodile njegovih stega, vec su istovremeno i njegov
izraz i pruzaju mu otpor, ali gradedi posebnu vrstu Zenskog zajednistva. Prikazuje se njihova rastrzanost
izmedu strogih moralnih pravila zajednice i slobode, koja se za neke od njih na kraju svodi na menja-
nje muskaraca, seks i fiziCki izgled, Cime upadaju u novi krug heteronormativnosti i cisrodnosti. Kada
je reC o njihovom odnosu prema muskarcima, on je ambivalentan, jer oni su istovremeno predstav-
lieni kao njihovi ugnjetavaci, aliim pruzaju ljubav i telesna zadovoljstva, pa je akcenat na tome da ih
je sistem sve zajedno na razlicite nacine zabranama uddaljio od ispunjavanja potencijala.

Posebno je upecadtliiv lik Satrapine bake, u Cijoj kuci se zene i okupljaju, koja je zavisnica od opiju-
ma, i koja dok ne uzme svoju dozu pokazuje gadnu narav, nakon Cega postaje blaga zena koja se
poduhvata svoje uloge matrijarha. Suptilno se nagovestava da ta uloga zeni moze biti toliko mucna
i dosadna, da svoje dane provodi drogirajuci se, tako da je ovo jedan od retkih primera gde ona
nije stavljena u sluzbu kreiranja boljeg drustva, vec joj takva “obaveza” predstavlja izvor frustracije.

Jog jedan primer uspesno razvijenih Zenskih karaktera jeste Zvrlja. lako se ovaj friler strip ne bavi
eksplicitno pitanjima roda i rodnog identiteta, autori, obojica muskarci, pokazuju veoma izrazenu
osetljivost za razli¢ite dimenzije Zzenskog iskustva, i naizgled bez napora uspevaju da stvore junakinje
Ciji unutrasnii Zivot Citaoci i Citatelike po zavrietku stripa imaju osecaj da dobro poznaju, na iznijan-
sirani nacin. Autori su uspeli da izbegnu stereotipne prikaze junakinja kako na narativnom, tako i
na grafickom planu: izgled junakinja nije njihova najupadljivija karakteristika, iako je svaka od njih
— najvise zbog crta lica — prepoznatljiva i jedinstvena. Njihova tela ne doprinose ostvarivanju ciljeva
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ili pokretanju radnje, niti su predmet posmatranja i promatranja od strane drugih (muskih) junaka,
Cak i kada se glavna junakinja, Beti, susrece sa jezivom, seksualno-predatorskom pojavom Inferija,
koji sa svojih Sest prstiju na svakoj Saci daje sebi za pravo nedozvolieno i nepozeljno dodirivanje ju-
nakinja. Umesto da junakinje budu prikazane iz muske perspektive, autori nastoje da ilustruju kako
muskarci izgledaju iz perspektive junakinja: Inferijevin Sest prstiju je odlican simbol za suptilnu pretnju i
prelazenje granica koje zene Cesto trpe, a koje se granice sa zlostavljanjem. Pored toga, muskarci su
prikazani u ulogama koje su itekako stereotipne za stvarno zensko iskustvo, ali nimalo stereotipne za
prikaz stripovskih junaka: tu je i smarac na dejtu koji ne pita Zensku osobu nijedno pitanje veé hvali-
savalo govori samo o sebi, kao i Alisin muz: kontroliSuci nasilnik koji dominira nad zivotima svoje dece
i Zene. Takode, tu je i konfliktna figura benevolentnog pomagaca iza Cijeg pomazuceg nastupa se
kriju seksualne namere: hipnotizer od kog Beti zavisi kako bi mogla da progovori nakon afazi¢ne krize
pokusava taj profesionalni odnos da zloupoftrebi kako bi izveo Beti na veceru, iako je ozenjen. Ona
Zeli da ga odbije, ali zato §to je u zavisnom polozaju u odnosu na njega oseca se lose u vezi s tim,
iako je svesna da hipnotizer iskoriSava njenu ranjivost. Ove situacije predstavljaju primere u kojima
muskarci zZloupotrebljavaju svoju poziciju moci nad Zzenama ili nastoje da nad njima vrse mo¢, a koje
Zene pokusavaju svakodnevno da navigiraju, sto vidimo na osnovu Betinog iskustva koje je prozeto
suocavanjem sa problematicnim odnosima. Ipak, muskarci nisu svi prikazani kao prete¢a skupina:
grupa Jevreja koji treba da se suoCe s Maksom (glavnim antagonistom) su hrabri i zastitiniCki nastroje-
ni. Lamars, jedini junak sa kojim se javlja suptilna naznaka ljubavne iskre izmedu njega i Beti, zeli da joj
pomogne i da je podrzi, pokazuje joj naklonost na nacin koji je autentiCan iiskren i kontrast je u odno-
su na druge muske likove upravo po tome §to joj pomaze da se oseca bezbedno i ne zloupotrebljava
njenu ranjivost. Jos jedan uspeh autora je u tome sto ovaj romanticni narativ nikako nije kulminacija
radnje niti smisao ostvarenja Betinih napora, vec je nesto §to je tek nagovesteno kao potencijalni
dalji razvoj njihovih zivota, bez prelaska u “ljubavnu pricu”.

Centralnu osu radnje u Zvrlji predstavlja istrazivanje i razumevanje proslosti porodice Singer, kojoj
pripadaiju Beti i njena ¢erka Klara. U ovoj narativnoj osi otkrivamo i specific¢nu ulogu koju muskarci
imaju u porodici Singer: najstarije ¢erke nasleduju “dar” za pevanje koji umiruje dzina Zvrlju, a sve
one su odrasle bez oca, jer su njihove majke zafrudnele sa muskarcem “za jedno vece”. Umesto da
se zene prikazu kao prosta masina za radanje dece, muskarci su prikazani kao oni koji imaju samo
tu funkciju da omoguce trudnocu i produzenje loze Singer zena, a onda nestanu iz price., kao neki
frutovi u porodici zasnovanoj na matrijarhatu. Ovim muskarcima se na neki nacin negira i uskracuje
subjektivnost, a glavne pokretacice radnje su Zzene koje nisu prikazane kao zrtve svog samohranog
statusa. Naprotiv, Cak postoji i naznaka da muskarci i ne treba da se zadrze u porodici, jer je Alisin
muz prisutan, ali kao nasilnik, bez koga bii Alisa i deca ziveli bolje.

Po Cemu se subjektivitet i razvijenost Beti i Klare razlikuje u odnosu na manje uspesna ostvarenja?
Ove junakinje nisu prosto ulivene u kalupe koje ina¢e zauzimaju muskarci. Njihove poteskoce i unu-
frasnji zivot inspirisani su stvarnm iskustvima zena. One se na putu do cilja — a cilj je otkrivanje istine
0 svojoj porodici, razreSenje misterijie o Maksu Gavranu i uspostavljanje kontrole nad Cudovistem
Ivrljiom (§to je generacijama posao porodice Singer) — koriste raznorodnim sposobnostima. Beti se,
kao novinarka, koristi prikupljanjem podataka, intervjuisanjem, odlaskom na lice mesta — novinarskim
tehnikama za prikupljanje informacija, kako bi razresila misteriju koja progoni njenu porodicu. Takode,
njeni snovi imaju element predskazanja i predstavljaju kljuCan frag za razreSenje misterije. lako je ovo
inacCe stereotipno asocirano sa vesticijim, “zenskim” sposobnostima, Beti je daleko od tipicne iscelite-
like, heroine sa natprirodnim moc¢ima: ona sama ima mentalnu bolest (pati od napada afazije) i nije
savrsena kao majka, ose¢a ambivalentna osecanja prema svojoj ¢erki i sa njome ulazi u konflikte.
Cerka Klara, zauzvrat, koristi se proniclivom snalazljivo3éu &iji je glavni element sposobnost pricanja
prica: bilo da se radi o smirivanju dzina Zvrlje kroz pri¢u ili laganje pomocu kojeg se izvlaciiz nezgodne
situacije. lako je briga za porodicu glavni pokretac ovih junakinja, njihovi kvaliteti koji su u prvom
planu su hrabrost uprkos licnim strahovima, pronicljivost u rekonstruisanju misterije, kao i neagresivnha
asertivnost: sposobnost da postave granice i preuzmu upravljanje kriznom situacijom, cak i kada se
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osecaju uplaseno i ugrozeno (Beti sa Inferijem, Klara sa dzinom).

Ono §to ovih pet stripova izdvaja u odnosu na ostala izdanja uvrstena u analizu, jeste da zenski
likovi nisu prikazani iz muske, dominantne perspektive, a njihova uloga u okviru naracije nije da raz-
biju monotoniju, daju konfratezu protagonisti ili mu pokazu ispravan put. Isto tako, one nisu agensne
samo u okviru odnosa koji su im nametnuti, niti preuzimaju tipicno muske osobine da bi to postale.
U strip-tablama, isto kao i u stvarnom zivotu, zive dinamicno i odnose se visedimenzionalno prema
drustvenom i politickom sistemu kojem pripadaju. Ne predstavljaju se kao njegove Zrtve i nisu u poza-
dini deSavanja, niti nuzno preuzimaju ulogu onih “jacin” i agresivnijin da bi opstale, vec se bore idudi
napred-nazad, kroz humor, promasaje, posrnuca, nesavrienstva, i Sirok raspon zelja, htenja, misli i
delanja, kao $to rade Zene u realnom zivotu. One izvréu uvrezeno shvatanje zene, alii muskarca, po-
kazujuli kako dozivljavaju svoju rodnu ulogu, §ta im smeta i §ta ih raduje, Cime u strip uspesno uvode
perspektivu za sada jednog dela zena, ¢inedi ga jos sveobuhvatnijim predstavnikom i kriti€arem
drustva.

4.2.5. Rod i sukob ideologija

Kroz Citanje stripova, pokusavale smo da mapiramo kako razlicite ideologije u stripu pronala-
ze svoje nosioce i nositelike, ko su glasnogovornici i govornice odredenih ideja, i koja je uloga zena
u komuniciranju razlicitin ideja i vrednosti Citaocima i Citateljikama. Zanimalo nas je da li ideje zenskih
junakinja imaju autonomni status, ili se javijaju kao “kontrateza™ ekstremizovanim ili opstepoznatim
idejama ciji su nosioci muskarci. Buduci da smo se susrele sa pravilno$¢u u kojoj junakinje uglavnom
imaju sporednu ulogu u narativima stripa (videti kvantitativnu analizu), zanimalo nas je sta stripovi
nude kada je rec o ispredanju njhovih odgovora na velika pitanja sa dimenzijom roda.

Sukob ideologija Cita se u mnogim romanima i reflektuje se na reprezentaciju roda. U Gospi od pla-
stike sukob je izmedu najstarije generacije — izmedu hris¢anstva (Zenski lik — Emilija) i komunizma (njen
muz Eduar). Ni Eduar ni Emilija ne postuju vrednosti i ideoloska opredeljenja druge strane, stavise,
konflikt koji nastaje izmedu njih pocinje zbog odsustva medusobne podrike za vrednosne sisteme,
a pojacava se svojevrsnim bracno-ideoloskim ratom u domu posredstvom nametanja hris¢anskin
simbola u vidu predmeta u domu (figura device Marije, uramljeni portreti komunistiCkin voda, krst,
zastava) ili kroz vaspitne prakse koje sprovode sa unucima i unukama. Zanimljivo je da ni jedan ni
drugi karakter ne nalaze institucionalnu podrsku u ideoloskim principima izvan doma — prostorije Ko-
munisticke partije svode se na birtije koje posecuju malobrojni i u kojima se najmanje govori o politici,
dok je institucionalna podrska crkve naizgled snaznija (u Siroj zajednici je vise vernika nego ateista i
crkva ima jaci uticaj u zajednici) i predstavnici crkve (lokalni paroh, vatikanska komisija) su prisutni i
odgovorni prema svojim duznostima, ali se i klerici i stanovnistvo priklonjeno crkvi radije prepustaju
senzacionalizmu povodom pojave cuda, nego istinskim hrisCanskim vrednostima. Dok su u ovom
stripu ideoloski principi vazan vrednosni orijentir za stariju generaciju, srednja gradi vrlo indiferentan
odnos prema tome — kao prema vremenu i vrednostima koji vise nikome nisu vazni, Stavise, na ra-
zZlicite nacine su degradirani. Time je opravdana motivacija likova srednje generacije da na prvo
mesto stavljaju svakodnevni miran zZivot u kom ne promisljaju svoj polozaj u drustvenom kontekstu nifi
ga povezuju sa politikom. Fransoazina optere¢enost kuénim radom ne dobija razresenje, podriku ili
uporiste za promenu ni u jednom od pomenutih ideoloskin modela.

Strip Dosta je sa ¢utanjem — Price o interseks osobama ima ociglednu edukativhu dimenziju, i oCi-
gledno je u sukobu sa heteronormativnim ideologijama o rodnom identitetu i rodnim ulogama. Kroz
Cetiri epizode ovog stripa, izazivaju se heteronormativne rodne norme i sama ideja rodne binarnosti,
a ono stoje izaziva je neupitno postojanje interseks osoba i potreba da se njihovi specificnii raznovrsni
identiteti prepoznaju, pri Cemu je ilustrovano i nasilje koje proizilazi iz potrebe da se interseks osobe
"uguraju” u okvire binarnog shvatanja roda. Posebno upecatljiv element iz prve epizode stripa je
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predstavljanje porodice kao agensa koji nastoji da reprodukuje patrijarhalna ocekivanja, naspram
agensa koji se prvenstveno zanima za dobrobit interseks deteta. Ovqj strip takode naglasava i znacaj
podrike i medusobnog udruzivanja interseks osoba. Jedan od njegovih istaknutih kvaliteta je i to $to
prikazuje patnju interseks osoba (zbog stigme, drustvene izolacije il tokom pokusaja prinvatanja svog
identiteta), ali ne zalazi ni u iskljuCivo njihovo predstavijanje kao zZrtava sistema — fokus svih epizoda
je na rersursima za kojima interseks osoba moze da posegne da bi se osnazila u rodno-opresivnom
sistemu (epizoda 1: porodica; epizoda 2: internet zajednice, porodica, vrinjaci; epizoda 3: grupe
podrike, obrazovni dogadaji, druge interseks osobe; epizoda 4: romantic¢ni partneri). Pritom, interseks
junaci nisu predstavljeni na jedinstven nacin, vec su njinove razlicite razvojne putanje (npr. na planu
toga u kom trenutku saznaju da su interseks i kako se nose sa tim) i drustveni polozaji (ekonomski, u
zajednici) uzeti u obazir.

Kivu, poludokumentarni strip Cija se radnja odvija u Republici Kongo, fematzuje kapitalizam, glo-
balizaciju i kolonijalizam, sa posebnim osvrtom na radnu i seksualnu eksploataciju zena, dece i se-
ljaCkog stanovnistva, kao i ekstremno nasilie koje ove osobe trpe jer zapadne drzave (Belgija) i viada
Konga zarad profita i izvlac¢enja ruda odustaju od regulisanja ovog sistema, ostavljajuci stanovnistvo
pred bezakonjem i nasiliem. Indikativno je da je vinovnik promene beli muskarac, Belgijanac, koiji
prethodno zaposlen u korporaciji koja profitira od ove situacije, trazi premestaj u Kongo kako bi se su-
protstavio ovim praksama. Zajedno sa drugim karakterima iz te sredine koji su fakode simboli otpora,
uspeva da ucini sitnu promenu. Ovaj roman vrlo otvoreno tematizuje problem nasilia nad zenama i
decom, pre svega silovanja i ekstremnog povredivanja zenskih tela od strane paramilitarnih jedinica
u Kongu. Medutim, glavnu ulogu u praksama otpora imaju muskarci koji poseduju neku vrstu moci
— intelektualnu, profesionalni ugled, drustveni ugled, fizicku snagu i borbene sposobnosti, ili moralnu
neprikosnovenost koja dolazi od Coveka sa Zapada.

Tema rata, pre svega zavrsetka Drugog svetskog rata i pocetka Hladnog rata tematizuje se u
grafickoj noveli Bomba (prvo izdanje objavljeno 2020. godine) i prvom delu serijala Avanture Blejka i
Mortimera: Tajna Sabljarke (prvo izdaje obljavljeno 1947. godine) i u oba slucaja se moze redi da je
ona obradena kao muska tema, bez obzira na godinu izdanja. U prvom slucaju radi se o fikciona-
lizovanoj istoriji nastanka atomske bombe i njene prve upotrebe. U pozadini Drugog svetskog rata
evropski i ameriCki naucnici rade na stvaranju novog oruzja. Junaci ove price su stvarne osobe, i
to —izuzev supruga pojedinih junaka, ili zena zaposlenih u telegram sluzbama, kao i usputnih likova
Zena koje nemaju nikakvu funkciju u narativu — muskarci. Sam autor naglasava da su lik majke i Cerke
koji se pojavljuju na pocetku i kraju price izmislieni. Uz vrlo vidno odsustvo zenskih likova u prici, ove
dve figure zauzimaju prominentno mesto u kompoziciji. Devastiraju¢e posledice muskog sveta rata
odrazavaju se i kroz smrt ovih likova na kraju knjige. Tako, Zenski likovi, iako sa vrlo upecatljivom pozici-
jom u narativu, sluze da izazovu emocionalnu reakciju kao nevine, nemocne Zrtve. Odnos ovog
sveta prema marginalizovanim tematizuje se u noveli i kroz pitanje testiranja uticaja plutonijuma na
ljudsko telo. Narativ se vrlo kriticno odnosi prema ovim praksama u Sjedinjenim Drzavama, kojima su
podvrgnuti Afroamerikanci, bolesni odrasli i deca. U Avanturama Blejka i Mortimera radi se o fiktiv-
nom sukobu koji se moze razumeti kao pandan Hliadnom ratu. Britanski istrazivac i profesor Mortimer i
oficir Blejk protagonisti su u avanturistiCkom serijalu u kom su sukobljene sile Istoka i Zapada, a prota-
gonisti su U procesu osmisliavanja spasonosnog oruzja kojim bi pobedili visoko naoruzanu protivniCku
silu. U ovoj pric¢i o ratu, Cak i fikcionalnoj, ne postoji nijedan zenski lik.

Uromanu Leon od gudre protagonista je mladi muskarac koji ne uspeva da se uklopi u kapitalisticki
porodicni narativ i podrsku nalazi kod svog dede — osnivaca porodicnog biznisa i komuniste, tokom
Cijeg odsustva njegovo naslede postaje parekselans kapitalistiCki porodicni biznis. Roman predstavlja
direktnu kritiku burzoazije i globalizma, kao i ejdzizma, a karakteri u romanu su redom gradeni kao
anti-heroji. Kao tabula rasa, mladi junak Zan Zorz reaguije iskljucivo na spoljasnje uticaje. U okvirima
porodice dli i sireg, gotovo distopijski predstavljenog drustva, Zan Zorz je smatran slabi¢em koji upo-
ro ne uspeva da ispuni ocekivanja muskog kapitalistickog sveta. Dok se prvi deo zavrsava njegov-
om ljubavnom vezom sa Mari, zenom sa invaliditetom sa kojom se upusta u mali porodicni biznis,
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u drugom delu potpada pod uticaj necliberalne ideologije i knjiga za samopomoc¢ iz kojih savete
za uspeh implementira na najgroteskniji nacin. Odsustvo Leonovog uticaja i stalna Zan Zorzova la-
kovernost okrece junaka ka korupciji, zanemarivanju i eksploatisanju ljudi na dnu drustvene lestvice,
a najgroteskniji je njegov odnos prema Mari — kao prema predmetu, a Cesto i kao prema igracki ili
robotu zaduzenom da obavlja njegove poslove. Mari je, na neki nacin, istovremeno isti i potpuno su-
protan karakter od Zan Zorza. Konkretno, karakterisana je kao osoba koja nema negativne emocije ili
reakcije, niti se buni protiv nepravde, veé nalazi bezuslovno razumevanije za Zan Zorzove postupke. U
skladu sa grotesknom poetikom, kritika kapitalisticke ekploatacije pojaCava se gradacijski i kulminira
na kraju — Zan Zorz dozivljava potpuni krah zbog nemogucénosti da na svoj Zivotni primer primeni ka-
pitalisticke postulate uspeha, postaje nesposoban za zivot i u potpunoj kognitivnoj i fiziCkoj regresiji, a
Mari preuzima ulogu nege i brige nad njim i njihovim detetom.

U Zivotinjskom zamku su Zivotinje prepustene slobodnom organizovanju nakon odlaska ljudi iz za-
jednice. Nalazimo da je drustvo organizovano kao distopijska, policijska, nasiina i eksploatisu¢a drza-
va na cCijem Celu je bik, a reprezenti rezima psi — oni koji viadaju po zakonu jaceg, i koji koriste rad dru-
gih da bi profitirali u trgovini sa ljudima. Zivotinje koje nisu agresivne ili fizicki snazne u ovom romanu
su na margini i karakteri su koji pokrecu revoluciju. Glavna junakinja, macka po imenu Gospodica B.,
uprkos naredbama i represiji viasti pruza pomod¢ drugima, oslanja se na likove sa margine za pomog,
koristi nenasilne i inventivhe oblike revolucionarnog otpora (mogu se okarakterisati i kao performan-
si), istinoljubiva je i pravedna. Gospodica B. je motivisana ulogom maijke, alii brigom za Citavu zajed-
nicu. Vrednosti solidarnosti, jednakosti i pravde suprotstavijene su nasilju i eksploataciji.

U Republici lobanje 1 prikazuju se zajednice koje funkcionisu prema posebnim pravilima i sa
specificnim odnosom prema autoritetu i moci. Sastavljena od potlacenih, marginalizovanih, drust-
venih ofpadnika koje oslobada kapetan Sila, grupa pirata suoCava se sa nesvakidasnjom pojavom.
Susret sa brodom na kom je celu posadu ubilo prethodno zarobljeno afriCko pleme sa kraljicom na
Celu, donosi iskuSenja piratskoj zajednici i njihovim kapetanima. Posto kapetan Olivije odlucuje da
se pokloni kraljici Mirjam kako bi spasao svoju posadu, gubi postovanje zajednice, a Mirjam postaje
kapetanka broda. Junakinja do tog poloZaja dolazi koristeli svoju seksualnost — zavodedi strazara
i stupajuci u seksualni odnos sa njim. Nakon §to oslobodi svoje pleme, uprkos njenoj volji, clanovi
plemena (muskarci) pristupaju svirepoj odmazdi u kojoj su gotovo zivotinjski karakterisani. Sa jedne
strane, pleme sa kraljicom na Celu olicava drugost u odnosu na zapadni svet, medutim njeno susti-
nsko razlikovanje od piratske zajednice lezi u odnosu viadarka : podanici, za razliku od pirata koji se
bore protiv takve vrste autoriteta na svojim brodovima. Na zanimljiv nacin, ispostavlja se, da Mirjam
ne treba da bude kapetanka ne zato $to je Zena, crnkinja ili strankinja, vec zato §to je viadarka koja
ne tezi Slobodi kako je trebalo da se zove njen brod, ve¢ Osveti zbog ucinjenog zla nad njenim ple-
menom. Kako bi kontrolisali njenu mo¢, pirati donose odluku o tome da se staraju da njena posada
uvek bude svesna svojin prava, da tezi demokratiji umesto autokratiji.

| strip Prokleta hulja 1 bavi se mnogim aktuelnim drustvenim pitanjima, pre svega neokolonijaliz-
mom, preko kog se adresira problem nasiljia prema Zenama, trgovine ljudima i sromastva. Zene,
posebno starosedelacke, predstaviljene su istovremeno kao najvece Zrtve imperijalisticko-kapitali-
stickin aspiracija koje predvode muskarci, ali i kao najjaci i najsnalazljiviji karakteri. Posebno je no-
glasen kontrast izmedu zenskih likova i protagoniste Maksa, za kojeg se nagovestava da je potomak
belih veleposednika. On je netipiCan beli muskarac, ne preterano odvazan, a ova i slicne osobine
prenose se u potpunosti na junakinje. Kroz stavljanje u centar odnosa kolonizator : porobljeni (kolo-
nizovani), sto generalno odslikava i odnos muskarac : zena, namera je da se prikaze kako se teziste
moci menija, alii kako je za to potrebno da beli muskarac postane blaziiispravi greske iz proslosti.

Pogrebnik 6 — Salvahe je strip koji se oslanja na tipicnu dinamiku sukoba izmedu ,kauboja i In-
dijanaca” - odnosno belih kolonista i, u ovom slucaju, apackih starosedelaca, ali je zanimljivo sto
u ovom rasno-etniCkom sukobu njegovi predstavnici imaju prvenstveno zensko lice: lice Dzoze-
fine Barkli i Salvahe. Sta je postignuto ovim obrtom i kakvu novu dimenziju daju Zenske predvod-

nice drame? Ne mnogo toga: za pocetak — obema je zajednicka majcinska motivacija, te su, iako
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postavljene u ulogu liderki svojih zajednica, obe na neki nacin omedene ,,majCinskim instiktom” kao
eksplanatornim faktorom u pozadini njihovog delanja. | jedna i druga se ekstenzivno oslanjaju na po-
moc¢ muskaraca, buduci da je Salvahe vec¢ od samog pocetka zarobliena i dobija prostor maltene
kao sporedna junakinja, pa je spasava Pogrebnik, DZzonas Krou — beli muskarac. Pored toga, iako je
Dzozefina istovremeno i politiCarka i burzujka, njeni postupci i fiziCki izgled su pozajmljeni iz vestiCijeg
arsenala: ona je ruznjikava, obucena u tamnu odecu, manipulativna, uobrazena, pretnja po nevine
rtve (decaka iz braka Salvahe sa Dzozefininim sinom Kejlebom). Kao liderkama, ovim junakinjama
su na fipicno "muske” osobine asertivnostii agresivnosti nakalemljene tipicne odrednice “Zenske sud-
bine”: majcinstvo, zavisnost od muske pomoci, kao i osudenost na to da na kraju obe budu otudene
od svoje dece (jer liderka ne moze istovremeno biti i majka — DZozefina gubi sina prvo zbog ideoloskin
razlika, potom usled smrti, a na kraju i kroz nemoguénost da ga sahrani po svojoj volji. Salvahe ostav-
lja sina da bi ofisla u rat).

Ako se akcenat stavi na sukob ideologija, strip Ne moZes da poljubis koga hoces suprotstavija
Poljsku pod staljinistiCkim rezimom sa savremenom Poljskom, koja ovaj istorijski period pokuSava da
izbrise. lako se delo ne bavi rodom promislieno, zenska iskustva su uhvacena u lik kolektivnhe protago-
nistkinje, sa namerom da se prikaze kako istorija ne trebalo da se zaboravi, jer se na taj nacin porice i
brise istorija ljudskin sudbina. Ocuvanje istorije ima vrednost kao svedocenje o ljudskoj snazii otporu, i
umetnosti koja je nosila revolt, pa bi u tom smislu frebalo imati u vidu da se prilikom smene drustvenin
i politickih sistema i reinvencije istorije, uklanjaju i vazne tacke drustvenih i individualnih se¢anja.

Kako su u postsocijalistickom drustvenom kontekstu obrac¢unavanje sa prosloséu i rekonstrukcija
istorije jedni od klju¢nih obelezja politicke i nau¢ne debate, ne iznenaduje $to se na domacoj sceni
pojavio strip koji, kao izraz institucionalnog istorijskog revizionizma, legitimizuje Cetnicki pokret. Srpski
bog, osim §to vrlo ostro suprotstavlja Narodnooslobodilacku borbu i Cetnicki pokret, koji pokusava da
reafirmiSe kao jedinu ispravnu istoriju Srbije, na kojoj bi ujedno trebalo da se gradi i buduénost, prika-
zuje da su Zzene Cak i u taj proces ukljuCene samo kao posmatracice ili Cerke i ljubavnice politickih
aktera. | kada su deo njega, to se deSava sasvim slucajno, i kroz naizgled licne odnose sa muskim
akterima (iako je, na primer, tfema nasilja prema zenama i te kako politicka). Sporedna junakinja
Lana je svesna da je njen otac odgovoran za smrt njene majke, ali ne postoji drugi nacin da mu se
suprotstavi osim da zavede muskarce koji su mu neprijatelji, jer taj problem nece resiti udruzene Zzene,
ve¢ mocni muskarci.

4.2.6. Rod i zanr

lako velika vecina obradenih stripova u ovom istrazivanju moze biti analizirana u kontekstu
nacina na koji odredeni zanrovi konstruisu rod u tekstu, u ovom segmentu izdvojeno je nekoliko naslo-
va u kojima zanrovski elementi teksta u izrazenoj meri ufiCu na stereotipizacije u kontekstu roda, ili
odstupanija ili poigravanja od zanrovskih konvencija prave ogranicene, ali vidlive pomake na ovom
planu. Karakteristicno za tri analizirana naslova je da su u pitanju fantastiCne herojske price. Prema
Mardzeri Aurihan, “priCe o herojima ispisuju musko/Zenski dualizam, istiC€uci muskarca kao normu,
kao onog koji oznacava ljudskost, a zenu definisSu kao drugo — devijantno, drugacije, opasno. Sustina
herojevog maskuliniteta je u isticanju kontrole nad samim sobom, okolinom i svetom ..."” (Hourihan
1997, 68). Inferiorni drugi moze nastati usled razlicitih odnosa, a Aurihan izdvaja osnovne binarnosti
karakteristicne za herojske price: razum-emocija, civilizacijo-divljina, razum-priroda, red-haos, duh-
telo, musko—Zzensko, ljudsko—-neljudsko, gospodar-rob.” (Hourihan 1997, 17)

U sagi Princ nodi (epizode 1, 2i 3) Vensan Ruzmon, glavni junak, pokusava da otkrije porodi¢no
prokletstvo koje utiCe na njegovo psihicko zdravlje. Naime, vampir Vergan ve¢ vekovima napada
njegove pretke i njihove supruge. Gotovo faustovski, Vergan izaziva muskarce iz porodice Ruzmon
da mu se pridruze, dok na njegov Sarm uporno padaju njihove partnerke, kao i niz drugih zenskih liko-
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va u narativu, postajuci vampirice. Tako Zenski likovi u ovom stripu vrlo stereotipno ostaju u ulogama
nezadovoljnih supruga i lakovernih i lako zavodijivin Zena, seksualizovanih objekata, seksualnih radni-
ca ili pomocnica junaku u nevolji. Konstanta koja prati zenske likove u ovoj sagi je odsustvo razuma/
racionalnosti.

Tri elementa stripa posebno su zanimljiva za analizu roda. Prvi se tiCe Verganove pojave koja se
desava u trenucima moralne krize Covecanstva, drustvenih previranja ili epidemija — kao neka vrsta
opomene za pad ljudskih vrednosti. Pric¢a o Zanu Ruzmonu, hronoloski prvom &lanu porodice Ruzmon,
govori o princu koji je nezainteresovan za svoju suprugu, Cije zelje i potrebe aktivno zapostavlja, zbog
cega, Vergan uspeva lako da je zavede, stupi sa njom u seksualni odnos i u&ini je vampiricom. Zan
Ruzmon odlucuje da se osveti, dok smrt njegove zene budi grizu savesti zbog greha koji je pocinio
nad njom, a to je seksualno zlostavljanje. Ipak, do kraja narativa se ne prikazuje da je ovaj greh — (sek-
sualno) nasilie nad zenama - dobio dublju problematizaciju ili iskupljenje kroz generacije, buduci da
poslednji potomak, Vensan Ruzmon, svoju verenicu nemarno prepusta Verganu, jer se i ona pokaza-
la kao lakoverna i zavedena Verganovim sarmom. Do ove odluke Vensan Ruzmon dolazi jer njegova
partnerka nije poverovala u pricu o vampiru koji ga progoni. Fantasticni zanr je tako oblikovao karak-
terizaciju likova u kojoj su Zene bez razuma i onda kada ne veruju u fantastiCne pojave. Junakinja
strada zato §to ne veruje u pricu o vampirima, nakon cega prestaje da bude vazna za razvoj price.

Graficka novela Mracna pripada zanru epske fantastike i unutar njega konstrukcija roda oscilira
izmedu strukture stereotipno muskog avanturistiCkog Zanra i otpora koji narativ pruza odstupajuci
od zanrovskih matrica, najociglednije u pogledu konstrukcije drugosti. Islen je mlada devojka, polu-
Zena polu-fantasticno bi¢e, ukleta princeza koja zZivi osamliena u napustenom zamku sa razlicitim
Cudovistima, ali njoj nije potreban spasilac Arzir, obescasceni vitez, placeni vojnik i pijanac. Struktura
ovog narativa tako iznova izneverava ispunjenje ocekivanih rodnih uloga poput princeze u nevolji ili
musarca sa kompleksom spasioca, ali oba karaktera kroz razvoj radnje potvrduju odredene stereo-
fipe.

Arzir je ujedno klasiCan i netipiCan junak viteSke avanture: princezu najpre spasava zbog novca,
gubi gofovo nijednu, ali velikim delom u njima pobeduje jer je pomognut fantastiCnim sredstvima
— oruzjem i oklopom; prethodno zavodnik i zenskaros, sada zaljubljiv i emocionalan, uklapa se u ste-
reotip prelako i prebrzo emocionalno vezane zene nakon seksualnog odnosa; samokrifican je, Cesto
patetican i gotovo komicno zaljublien. Slicno kao i Zan Ruzmon iz Princa nodi, Arzir svojim zalaga-
njem pokusava da povrati izgublienu Cast zbog optuzbe za pocinjeno seksualno nasilje nad jednom
princezom u proslosti. Islen, prognana princeza, sama je odlucila da se izoluje od drustva koje je
diskriminiSe zbog njene neljudske prirode, dli i zato $to su njene modi nekontrolisane i potencijalno
ugrozavajuce. U kontekstu herojske price, ona donosi haos i zlo, i njene modi treba ukrotiti. Njene
mocdi vezane su za prirodu —ima plemenit odnos prema njoj, razgovara sa zivotinjama, ne jede meso,
konfrolise i Cudovisa, a njena mracna strana povezana je sa stanjem transa u kom zivotinje i prirodne
pojave pobuduje na nekonftrolisanu destrukciju velikin razmera. U jednom trenutku, da bi izasla iz
ovog stanja, Arzir je oSamairi, §to je u stripu prikazano iz polu-komicne perspektive. Na ovaj nacin, Islen
ostaje u okviru stereotipa o zeni koja je povezana sa prirodnim principima, a dodatno je i junakinja
koja nije u stanju da kontrolise svoje emocije i postupke, naroCito ne izrazito snazne fantastiCne modi.
Naposletku, Islenina pojava predstavljena je kao drugo.

Pa ipak, uprkos razliCitim stereotipnim obrascima, kao i odstupanjima od njih, ovaj narativ nudi
mogucnost poredenja dva partnerska odnosa koje nudi izvesno pomeranje u pogledu konstrukcije
roda — Islenin i Arzirov, i odnos Gulvena (Isleninog oca) i Meliren (Islenine majke). Fantasticna priroda
Meliren — mitsko bic¢e slicno meduzi — postaje zla i destruktivna pod uticajem civilizacije, one koja
pokusava da ogranici, zauzda, sakrije i modifikuje moci i svojstva ove Zene. Gulven, sa druge strane,
vladar je koji je mo¢ stekao uz Melireninu pomo¢, uz ista fantasticna pomagala (tit i mac) sa kojima
je bio nepobediv. Gulven je tgj koji Cini da Meliren i Islen budu drugo u drustvu u kom Zive i zbog toga
su diskriminisane do izgnanstva. Njegova negativna karakterizacija pojacana je nasilnim odnosom
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prema drugoj supruzi, kao i spremnoscu da nasiliem zauzda ili unisti moci koje Islen nosi. Tako je pore-
klo destruktivnog u modi koju Islen poseduje objasnjeno majcinim prisustvom u njenom bicu, a pore-
klo tog zla vezano je za diskriminaciju i ugnjetavanje drugog. Islen i Arzir ne ponavljaju ove obrasce,
oboje odbaceni od zajednica, nalaze da su privrzenost, posvecenost, ravnopravnost i medusobno
prinvatanje prostor u kom postaju emancipovaniji. Cini se da je ovaj narativ u odredenoj, mada
ogranicenoj meri uspeo da se uspesno poigra sa sebi svojstvenim stereotipima i da je u pitanju bila
svesna namera autora.

Poslednji u analizi je domacdi naslov Zveri u nama pod autorstvom Nade Tiodorovi¢. U pitanju je
finejdzerski fantasticni graficki roman sa elementima srednjoskolske mange i vampirske sage. Ovom
delu svakako nedostaju uredenija struktura, razvijenija i manje strukturno tipska prica, alibuduéidaje
autorka ovaj naslov objavila sa 16 godina i tek je bila na pocetku svoje karijere, vredno je pomenuti
Zveri u nama u pogledu rodne reprezentacije i novih tendencija na domadcoj sceni.

Heroina ove price je petnaestogodisnja Dzesika, socijalno neprilagodena polu-vampirica koja
dolazi u dodir sa razlicitim karakterima u Skoli. Likovi koji uCestvuju u ovoj pri€i na razlicit nacin pred-
stavljaju drugo. U kontekstu fantasticnog zanra, u pitanju su tinejdzeri vampiri, vukodlaci, vestice i
bica poput hidre, na drugom planu se otkriva da se medu ovim likovima nalaze trans muskarac,
osobe razlicitih etniciteta, medu kojima i devojka koja je diskriminisana jer nosi hidzab. Glavna tema
ovog romana je normalizovanje drugosti — zveri, umesto Cudovisnog/zlog, emaniraju vrednosti slo-
bode, solidarnosti, prijateljstva i rodne ravnopravnosti. Ako podemo od ideje da u herojskoj prici
“kvaliteti koji se pripisuju heroju i njegovim protivnicma otkrivaju mnogo o fome sta se vrednuje a §ta
smatra inferiornim ili zZlim u zapadnoj kulturi” (Hourihan 1997, 4), ovqj strip se otvoreno poigrava zan-
rom uplicuci razliCite identitete na pozicije protivnika, dok je narativ oblikovan tako da razvoj radnje
ukida postojanje protivnika, osim u jednom slu¢aju. Jedini junak sa domadim imenom, Nemanja,
ujedno je i jedini stvarni nasiinik i Sovinista, onaj koji ne pokazuje toleranciju prema drugom.

Ocigledno pod uticajem narativa i kulturmnih sadrzaja za mlade koji dominiraju anglo-americkom,
alii evropskom knjizevnom scenom, posebno u pogledu reprezentacije rodno, rasno, etnicki i na bazi
seksualnosti diskriminisanih osoba, ovaj strip prati snazno prisutan autorski glas. Komentari autorke se
nalaze u tekstu i Cesto ukazuju na njen oprez da delo koje je napisala ne 3alje publici destruktivhe
poruke — ograduje se od promocije nasilja ili otvoreno kritikuje rodnu diskriminaciju. Svest o potenci-
jalnom pozitivnom ili negativnom uticaju koje objavljeno delo moze imati na publiku, posebno u
kontekstu reprezentacije roda, vidljivo je prisutna, zbog cega se Cini da mlade generacije akfivnije
promisljaju drustveni angazman u umetnosti.
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5. ZAKLJUCNA RAZMATRANJA | PREPORUKE

U odnosu na jedan od cilieva istrazivanja, kaoji se tice prepoznavanja rodnih i ostalih stereotipa
u izdanjima evropskog autorskog stripa u Srbiji, zaklju€ak nosi o&ekivani ton. Zene su U manjoj meri
nego muskarci prisutne kao autorke, protagonistkinje i sporedne junakinje, a njihova iskustva, unu-
frasnja preispitivanja i delovanja v cilju prevazilazenja sukoba i prepreka ostaju zanemarena. One
su cesce prikazane kroz muski pogled, u svojstvu ljubavnica i negovateljica, koje i prilikom pokaziva-
nja agensnosti, ostaju zakljuCane u drustveno uvrezenu predstavu zene, koja je vodena navodnim
prirodnim osecajem za dobrotu i pravdu. To ne znaci da briga o drugima ne bi trebalo da bude
osnova egalitarnog drustva, ali trebalo bi prikazati na koje nacine i sa kojim ciliem je takva uloga
nametnuta Zeni, tfe kako se ona sa njom nosi i kako je moze pretvoriti u snagu politickog izraza.
Slicno je i sa predstavama zenskog tela, koje je u velikom delu uzorka seksualizovano i erotizovano
bez jasne svrhe u naraciji, pa mi sve vreme zapravo vidimo jednu te istu junakinju koja se po poftrebi
premesta iz albuma u album i na vrlo suzen nacin menja svoje karakteristike. Na taj nacin seksualnost
nije prikazana kao deo Zenskog bica, vec je samo “predstava” za druge.

Pobrojani stereotipi koji su uoceni u uzorku ne odstupaju od nalaza postojecih istrazivanja, iako se
ona mahom odnose na americki mejnstrim superherojski strip. Zene su predstavijene kao ljubavnice
i pozrtvovane negovateljice (Crawshaw 2019; Facciani, Warren, and Vendemia 2015), koje Cesto
stradaju kako bi pokrenule radnju ili dalje podstakle razvoj unutrasnjeg zivota protagoniste, dok se
pokuiaj njinove sopstvene agensnosti neretko zavrsava ponistavanjem njihovog lika, odnosno smréu.
Uocljivo je da one vise podupiru razvoj protagoniste, nego $to se pojavljuju kao samostalni likovi, sa
unutrasnjim zivotom, konfliktima i dilemama.

Kada je re¢ o drugom vaznom cilju stavljenom pred ovo istrazivanje, da ukaze na potencijal stripa
U razbijanju stereotipa, ujedno i sopstvenih i opsteprinvacenih, na osnovu pozitivnin primera pred-
stavljenih u kvalitativnoj analizi, zakljucak je da Zenski likovi neminovno probijaju okvire prizor-polja
U koje su stavljeni. Taj proces se deSava kroz saglasje, ali i sporenja izmedu autorki i autora, strip-
izdavaca, kao i kriticarki i kriticara stripa, jer je put zena u strip pun stranputica i spoticanja, kao sto
je slu€aj sa svakim putem koji vodi dalje od ukaluplienih uloga. Junakinja koje su ispunile kriterijume
posedovanja subjektiviteta i agensnosti nema mnogo u uzorku, dakle nedostaju stripovi kod kojih
centralni narativni tok zauzimaju zenske perspektive sveta, kao i nacini na koje se suocavaju sa pre-
prekama i prevazilaze ih. U nekim slucajevima, pokusaji izgradnje takvih zenskih karaktera ukljucivali
su zamenu rodnih uloga, ili oponasanje osobina fipicnih za jake muske likove, kako bi se naglasila
njihova novostecena snaga, pri cemu se zaboravilo na Zensko iskustvo kroz koje bi se pomaljale
slike pravih zena koje poznajemo. Medutim, uprkos fome $to zene joS uvek nisu u dovoljnoj meri u
njemu reprezentovane, savremeni strip nastavlja da preispituje drustvene strukture i dotiCe se vaznih
politickih tema, medu kojima se pojavljuje i rod.

S obzirom da je istrazivanje ograniCeno na domace izdavastvo, nije dobijen adekvatan uvid u
sve promene koje se dogadaju na strip-sceni u Evropi, posebno kada je reC o razvoju zenskih likova.
Iz sveta frankofonog stripa stizu vesti o nagradama koje dobijaju zene, i u Srbiji se povremeno orga-
nizuju izlozbe tamosnjih strip-crtacica, ali njihovih knjiga u prevodu na srpski jezik nema na policama.
Poznato je i da se nekoliko mladih strip-autorki tokom poslednjin nekoliko godina na mesec dana
iz Francuske preselilo u Srbiju da bi bile deo ukrstene rezidencije koju organizuje Francuski institut u
saradnji sa KomunikArtom iz Panceva. Alize De Pin (Alizée De Pin), Kler Bro (Claire Braud) i Madlen
Perera (Madeleine Pereira) objavljivane su autorke, koje kroz svoje radove proviace autobiografske
elemente i prikazuju zensko iskustvo. Ono je domacoj publici bilo vidljivo kroz izlozbe, tribine i preda-
vanja na kojima su autorke uCestvovale tokom svog boravka u Srbiji, ali utisak je da se domacdi iz-
davaci opredeljuju da objave samo izdanja ,,proverenih” autorki, poput Mardan Satfrapi. Pogresno bi
bilo rec¢i da bi mladim evropskim i domacim autorkama trebalo dati prostor, one ¢e ga same izboriti,
i vec to rade, ali izdavacka ponuda bi tfrebalo da bude smelija, jer ¢e samo tako doneti nove teme
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Nezahvalno je davati preporuke umetnicima i umetnicama, jer se ne mozemo osvrnuti na sve as-
pekte njihovog stvaralastva. Ne mozemo im nirec¢i da su u obavezi da otvoreno promisljaju o rodu,
niti da se oslanjaju na teoriju, iako je ona beskrajno interesantna i i te kako povezana sa stvarnoscu,
pa moze biti neiscrpan izvor inspiracije. Moze ih podstadi da bez ustruc¢avanja razvijaju svoje likove,
uvode biografske i autobiografske elemente, slike iz Zivota, da se igraju sa perspektivama, izvréu ih i
razraduju njihove unutrasnje svetove. Junaci i junakinje ¢e na taj nacin neminovno oziveti, nekada
odrazavajudi stereotipe, nekada ih napustajuci, ali iz iskustva Zena i ostalih, uvek ce isplivati pricaio
diskriminaciji i 0 snazi, a samim tim i o drusvenim problemima.

S tim v vezi, jedna od najvaznijih poruka koja proizilazi iz analiziranog uzorka vezana je za repre-
zentaciju ostalih marginalizovanih grupa, kao §to su predstavnici LGBTQIA+ zajednice, osobe sa inva-
liditetom i pripadnici razlicitih manjina. Oni su potpuno nevidljivi u evropskom i domac¢em autorskom
stripu u Srbiji, $to im na odredeni nacin ukida drustveno postojanje, i pravo da budu deo javne sfere
(Crawshaw 2019, 101). Ne smemo zaboraviti da se nasi identiteti preklapaju, alii da su postavljeni hi-
jerarhijski i strateski kako bi udovoljilizakonima profita, i da strip itekako ima priliku da u svojoj vizuelno-
narativnoj formi takve nepravde predodii spreci.

Na kraju, s obzirom da kvalitativna analiza i knjizevna interpretacije ne teze strogom pobrojava-
nju stereotipa, vazno je naglasiti da kao istrazivacice kritiCki posmatramo i svoju poziciju, jer je ona
obelezena nasim iskustvima, znanjima i odabranim teorijskim okvirom. Nas fokus prilikom analiziranja
stripova bila je rodna reprezentacija, i uglavnom smo se oslanjale na feministiCke i ostale ideje koje
umetnost, pa samim tim i strip vide kao deo borbe za emancipaciju. Takode, svesne smo da strip ima

mnogo drugih aspekata koji u ovom istrazivanju nisu obradeni.
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